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En el libro que ocupa el siguiente trabajo Erwin
Panofsky desarrolla un estudio de la evolucidn de la concep-
cidn del Arte desde la Antigliedsd hastz el Clasicismo.

Panofsky parte de la teoria de las Ideas de Platdn
y a lo largo de todo el libro =aparece esta teoria, natural-
mente con ligeras variaciones o incluso con trastocaciones;
pero en todas las épocas aparece como determinante y por
tanto impregnando al arte de un gran contenide religioso o
parareligioso.

Aparece también & lo largo del libro y como idea
alternante a lo largo del tiempo, rechazada en una época ¥y
preferida en otra, "la idea de que la obra de arte es infe-
rior a la naturaleza, a la que imita hasta lograr, en el me-
jor de los casos, una perfecta ilusidn, y la idea de que la
obra de arte .@s superior a la propia naturaleza, ya que, al
a1l corregir los defectos de cada uno de los productog de
ésta, la sitda frente a los nuevos aspectos de 1la belleza"(1).

Esg en el Clasicismo donde se plantean una unifica-
cién de las dos posturas o gquizds sea mejor decir una anula-
cidn de ambas ya que propugnaban que "la salvacidn del arte
habia que busgcarla en un justo medio del que o1 arte de 1=
Antigliedad aparecia, naturslmente, como exponente infalible
en cuanto que no era "naturalista", pero que, precisamente
en virtud de aquellos cdnones que le 1imitaban 2 una reali-
dad "ennoblecide" y "purificada", era verdaderamente natu-

ra1"(2).,



As{ vemos que en la Antigliedsd frente 2 la visidn
equivocada que nos ofrece el mundo de la Realidad, pues son
solamente una sombra o visidn furaz,se "da a las reptesenta-
ciones interiores del artista el derecho de enfrentarse a la
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za"(3). E1 artista de alguna meners, Aungue neque’a
paz ds 2aptar o1 ser en si de lo que nos rodez o 1= zoencia
de les coeas ; sin embargoe ess capacidad de capter ess
esencia no por eso le dd la capacidad de expresarls en su
totalidad pues "una belleza =2iin superior reside alli donde
la Idea esté, desde el principic, sustrafda = la cafds en
el mundo de la materia"(4). El artista cepta pero no capta
esa autentica belleza, en este punto encontremos las conclu~
siones un tanto distanciadas de Platén y Plotino, ya que mien-
tras "el ataque platdnico atribuye a las artes el delito de
retener la mirsda interior del hombre en el dmbito de las
imgzenes sensibles, es decir, de cerrzrle sbsolutamente la
contemplacidn del mundo de las Ideas, la defensa de Plotino
las condena al trdgico destino de empujar siempre esta mirs-
da interior mds alld de estas imsgenes sensibles, abriéndole
realmente una visidén del mundo de les Ideas, pero veldndose-
las al mismo tiempo™(5).

En la Edad Media perdura esta teorfis platonica pe-

ro pasada por el cedazo del cristianismo,"es decir, su sig-

nificado originariamente filoséfico-trascendental se convir-—

tié, primero (y esto habia sido preparado por el propio Pla-

tén), en un significsdo cosmolézico, ¥y, después, teoldgico"(6),
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"la doctrina de las Ideas, que habia surgido como una filoso-
fia de la rozbén humana, se transformd casi en una 18gica del
pensamiento divino"(7).

Frente 2 esta concepcidn del Arte que se podria
catalogar como de revelacidn casi divina)para los honbres

del Renacimiento "la misidn del arte era la imitscidn inmedia-

£

ta de la verdad"(8) (quizés convendria pregunterse sobre qué

es la verdad y donde s2 esconde). Sobre cual es esa verdad
que preconizan podriamos encontrar una respuestz en la cita
que el autor hace de Leonardo:"La pintura mds digna de elozio
es aquella que tiene mds parecido con la cosa reproducida, ¥y
digo esto parz rebatir a aguellos pintores que quieren me jo-
rar las cosas naturales"(9). Sin embargo esta primitive con-
cepcidn parece chocar toda la herencia platdénica ‘e inevita-
blemente se hace una fusidn de ambas; pero el "Renacimiento,
no queriendo sacrificar al concepto de Idea-su credo realista,
tan lahoriossmente obtenido, en cambio habia trasformado ese
concepte hasta tal punto gue no solo pudiers conciliarse con
su credo realista, sino apoyarlo. Al auténtico neoplatonis-
mo de Petrareca, la posibilided de convertir la belleza en

en algo visible a los sentidos 2 través de la lfnea y el co-
lor £6lo le parecia explicable por una visidén celestial; a
Albergi,por el contrzrio, la aptitud parz contemplar espiri-
tualmente la belleza solo le pesrecia alcanzable = travds de
la esperiencia y la prdctica"(10),"la Idea no "estd" ni "pre-
existe" en el alma del artista, como decian Cicerdén y Santo

Tomds de Aquino, y menos atn le es "innata", come propugnabs
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el verdadero neoplatonismo, sino que mds bien "vizne a la
mente","nace", es "sacada","obtenida™ de la realidad, y aun
expresamente "conformada y esculpida" "(11)

Hasta ahors parece como si &l planteamiento del
arte , aunque moviendose en distintas concepciones, tuvie-
ra unos planteamientos claros respecto & su esenciaj péro
con el lManierismo este mundo de seguridad se rompe o quizds
sea que haya llegado el momento de enfrertarse con €1 s Pues

tal vez esa seguridad fuera solo aparente ; o tal vez se en-
cuentre ante un callejdn sin sa2lide . Aparece entonces la du-
da ante el arte,que zun hoy perdursa y "vemos, por tanto,que
los viejos interrogantes :"; Cdmo puede el artista represen-—
tar de manera correcta ?" y "; Cémo puede el artists repre-
sentar de manera bella ?" rivalizan con otro interrogante nue-

vos " ¢ Cémo es posible la representzcidn zrtistica Y, Sobre

todo, la representacidén de lo bello 2" "(12)

Vemos pues que a lo largo de la historia del arte,
el concepto de la inspiracidn y la representacidn artistica
a sufrido un cambio o0 mejor muchos cambios ; pero para mi
esos cambiog solo son en realidad aparentes y todos tienen
un denominador comin que es la busqueda de la verdad. Pero
¢ qué es la verdad ?:;El Ser en Si, Dios, la Naturaleza 73
habria quizds que plantearse si hay alguna diferencia entre
estos tres conceptos o si son distintos nombres para lo mis-
mo; yo pienso que representan a lo desconocide; todas esas
fecetas de la realidad que nos resultan inexplicables ¥y que

solo con mucho esfuerzo y tras muchos afios de trabajo puesden
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dar un pequeflo fruto, en muchas ocasiones un fruto equivocé—
do o cuanto menos incompleto . Tendriamos que plantearnos si
las representaciones artisticas de otras dpocas nos resultan
védlidas hoy en dfa o si han quedado superadas o si son vdli-
das en cuanto que han hecho posible otras nuevas representa-
clones que no tienen porqué ser necesarigmente superiores a
las anteriores sino una consecuencia de ellas.

sNo son acaso las distintas tendencias en el arte
distintas mascaras de una misma realidad ?; de ser asi la
evolucidén en el arte lo dnico que harfa es ir despojando a
la realidad de estas mdscaras y debajo de cada méscara ape-—
receria una nueva mdscara que a su vez caeria para presentar
otra nueva en una dialéctica nietzschiana. E1 artista lo Gni-
co que haria es ir desvelando esa realidad aparte de la que
nos habla Castaneda y que queda velada para para la mayoria
de los hombres incluido el propio artista. Habria que plan-
tearse también si la Idea es algo exterior 2l hombre o estd
dentro de él, 8i es slgo visible o invisible; y si es visible,
qué es lo visible y si siempre se ha visto lo mismo.

Nadie negaria hoy 1z belleza de la naturalezs, pe-
ro no podemos asegurar que siempre fuera asi; es casi segu-
ro gue la naturaleza, el campo fuera visto como un lugar
lleno de peligros y sin ningin tipo de belleza. Tampoco
se puede decir gue los enanos y seres monstruosos que se
representan en algunos cuadros del Barroco fueran bellos,sin
embargo los cuadros que los representan si los consideramos

bellos. ¢ E1 hombre era capaz de apreciar la pergpectiva an-



tes de los estudios que sobre ella se hicieron en el Rena-
cimiento ?

Es también evidente que los movimientos artisticos
del Gltimo siglo han contribuido a cambiar la visién de la
realidad: el Cubismo tiene un claro pargslelismo con la Teoria
de 1la relatividad y el Surealismo con .el Psicoandlisis;
sin embargo no han sido las teorias cientificas las que han
llegado 8l gran publico sino los movimientos artisticos;y
en consecuencia han influido en su concepcidn del mundo.

Yo pienso que la funcidn del artista o simplemente
lo que éste se limita a2 hacer es descubrir aspectos de la
realidad, del mundo que nos rodea, que hasta é1 han estado
ocultos o simplemente han pasado desapercibidos; hace que
‘1o invisible sea visible., Tal vez se podria decir con Purse-
warden, el personaje de Lawrence Durrel, que "el artista es
quien hace que ocurran de veras las cosas"{13). Esta postu-
ra es demasiado esagerada pero no deja de acercarse s la rea-
lidad pues es cierto que el artista influye de una forms
importante en la concepcidén del Mundo y de la existencia,
iPero qué es realmente lo que le incita a crear ? , ; por
qué 81 ¥y no otros?, ¢ qué es realmente la Idea ? Todss es—
tas preguntas tienen una respuesta vags y Gue posiblemente
sea falsa o sclo parcialmente cierta ; una nmascara mis de
las muchas que ha tenido en la Historia.

El artista es el superviviente de un naufragio;
cualquier ser numano al nacer es artista en potencia, pero
esas cualidades que todo ser humano tiene han sido cercena-—

das por la socicdsd que ha puesto especial cuidado, segura-
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mente de forma inconsciente, en destruir. Es indudable el
temor y a la vez el respeto que la sociedad tiene frente

al artista; este temor lz hace protegerse de 41 Yy a la veg
admirarle; pero prudentemente lo mantiene marginado, 1le

crea un ghetto, pues sabe que el artista tiene por costumbre
el poner en duda la seguridad de los cimientos sobre los que
se asienta . Posiblemente no esté tan descaminado el DEYSO=-

naje de Durrell.
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