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Autor: Antonio Alvarado

Titulo: La evolucion de los rios como consecuencia del movimiento de los
puentes.

Fecha de posible realizacién: Enero de 2002

Lugar de realizacion: C/f Julian Camarillo, 20. Madrid.
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LA TEORIA

En un principio los rios separaban a los hombres.

Luego los hombres inventaron los puentes para cruzar los rios.

Los primeros puentes estaban en funcidn de los rios y se adaptaban a los
caprichos de la naturaleza.

Con los afos la cantidad vy la riqueza de los puentes se convirtid en un
elemento de ostentacion y de poder.

Esto trajo como consecuencia que las ciudades con rios mas anchos y
caudalosos adquirieran mas importancia al poder contar con mayores y mas
grandes puentes.

Las ciudades con rios menos importantes o sin ellos quedaban postergadas a
un segundo plano.

Contra esta situacion empezd a producirse un movimiento de los puentes
durante el cual no solo cambiaban de ubicacion sino también de tamafio y de
forma, siendo estos mayores y mas ostentosos segun fuera mayor el poder o
la ambicion de los gobernantes.

Este movimiento, origen del estado moderno, trajo como consecuencia la
evolucion de los rios que aumentaron su caudal y anchura, su ubicacion e
incluso el sentido de su cauce.

Tal fue el proceso mediante el que se olvidaron el origen y la funcion de
los rios y de los puentes convirtiendose lo anecdotico en fundamental y
lo fundamental en anecddtico.
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LA PRACTICA

El proyecto que presento es un instalacion-accidon que se desarrollara a lo
largo de 45 dias, mas 15 dias para su montaje y 7 para su desmantelamiento.

Durante este tiempo montaré una estructura metalica formada por 16 modulos
de 2 metros de altura por 1 metro de ancho y 1 metro de fondo.

Estos modulos estaran formados por varillas metalica de 6 mm de diametro
soldadas entre si y su estructura se basara en el paralelepipedo rectangulo,
estando estos paralelepipedos rectangulos formados o bien por sus aristas o
bien por sus diagonales o cualquier otro de sus elementos estructurales.

Partiendo de una parte de los 16 modulos primarios, durante los 45 dias de la
exposicion iré desarrollando toda la estructura, soldando unos médulos con
otros, entre si 0 mediante otras varillas de similares caracteristicas, rompiendo
estas uniones y soldandolos de nuevo segun otro criterio. Estos criterios
estaran basados en el propio capricho, en las sugerencias de los visitantes y
en las sefiales que el azar pueda ponerme, como puedan ser los titulares de la
prensa o acontecimientos cotidianos que se desarrollar en la calle.

Los modulos estaran colocados sobre telas cubriran el suelo; cada vez que un
modulo esté terminado o cambie de ubicaciones de diferentes colores, las
cuales mancharan las telas y las arrugaran eslo producira que a lo largo de
todo el proceso el aspecto de |as telas vaya cambiando, produciendose dos
obras: la pictdrica vy la escultdrica, estando la primera supeditada a la evolucion
de la segunda.

Dada las caracteristicas de los modulos, que seran practicamente
transparentes, el publico podra pasar a través de ellos si lo desea.

Dependiendo de las circunstancias, al fin de la exposicion, la estructura puede
estar montada en su totalidad o totalmente desmantelada o en estado
intermedio,

Todo el proceso sera grabado en video que sera mostrado al publico el dia de
la clausura. Igualmente todo el proceso sera recogido en un reportaje
fotografico.

Este proyecto se desarrollara en una nave industrial situada en la calle Julian
Camarille n® 20, de la que se acompafa plano. La zona enmarcada en rojo es
en la que se desarrollara la exposicion, existiendo una zona cubierta y otra
descubierta. El nimero de participantes sera de 4, los cuales desarrollaran
otros proyecios.
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LA TRADICION DEL FUTURO

PROYECTO PRESENTADO AL AYUNTAMIENTO DE CAMARGO QUE FUE
REALIZADO EN LA EXPOSICION "CONEXIONES" EN JUNIO DE 2001.

Debido a las dificualtades puestas por la organizacidn no se pudo desarrollar
adecuadamente y el resultado fue algo frustrante.

Partiendo de la idea de Ana Bolado de realizar una exposicion en el Centro Cultural
de Cacicedo, coincidiendo con el nuevo milenio, que uniera la tradicion con el futuro, y que
s& desarrollara tanto en el exterior como en el interior del centro, he concebido, en mi
deseo de cefirme lo mas posible a esta idea gue une continuidad y progreso, dos obras
que s integraran en el ambiente v parieran de &l. Obras que, a pesar de ser efimeras,
podrian continuar su existencia sin desentonar con el conjunio del edificio, ya que se
basan en sus lineas estructurales y las desarrollan.

Ln elemento destaca en la estructura del edificio: LA BALCONADA
Desde el salon de baile se accede a ella atravesando una de sus FUERTAS.

Balconada: Balcon o miradero desde el cual se domina un vasto horizonte.
(Academia de la Lengua.)

Puera; Camino, principio o entrada para entablar una pretension u ofra cosa,
tAcademia de la Lengua.)

Inspirandome en estos significados he desarrollado mis dos trabajos en los cuales
se integran pasado y futuro, tradicion y progreso, externo e interno. Una obra en la gue las
contradicciones dejan de serlo.

Las dos obras, tanto la del jardin, como la del salon de baile se encuentran
relacionadas por [a balconada, que es la piedra angular de todo mi proyecto.

Consta de dos partes:

El exterior: LA CONTINUIDAD EN EL PAISAE.
El interior: LA ENMARCACION DEL PAISAJE,
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Exterior LA CONTINUIDAD EN EL PAISAJE

En la imagen que abre este trabajo, y que presento ampliada al final del trabajo, se
aprecia el desarrollo visual del proyecto.

Dos tubos metalicos de la misma altura que el edificio se sitdan, uno adosado al
edificio y otro adosado a la valla de |a derecha del jardin. De un tubo a otro, recorren el
espacio unos cables de acero pintados en diversos colores (la aplicacion de aerosocles de
forma aleatoria, produce un efecto indeterminado de color) que contindan las lineas de la
balconada y del edificio. Estos cables podrian ser sustituidos por barras de acero soldadas.

Al presentar un desarrollo imaginario de las lineas principales del edificio,
representan el desarrollo espiritual del edificio que traspasa sus propios limites.

Esta obra se desmantelo al acabar la exposicion.

Interior: LA ENMARCACION DEL PAISAJE

Un paralelepipedo rectangulo que ha perdido
un angulo enmarca la ventana central que da a la
balconada del edificio, integrandose en ella, a modo
de palio, enmarcando el paisaje.

Esta estructura se construiria adaptandaola a
los bordes de la puerta de la terraza, de forma que
la puerta se pudiera abrir o cerrar sin necesidad da
moverla, esto permiliia al especlador pasar a
través de ella hacia el exterior.

Mos esta indicando el caming hacia la luz.
Desde un mundo interor nos marca el camino hacia el
exterior,

El paralelepipedo esta formado por unas varas
metalicas y soldadas, pintadas de diversos colores con
aerosoles (se juega con el mismo efecto indeterminado
de color del proyecto externo),

Esta obra, al terminar la exposicion, fue destruida.










LAS DIRECCIONES DEL CUBO

un proyecto pensado para el Espacio Cubico
realizado por Antonio Alvarado

El espacio para el que va destinado este proyecto es un espacio cerrado y
claustrofébico que se mira a si mismo; partiendo de este principio y siguiendo la linea
de algunas cbras que he realizado recientemente, he concebido mi proyecto como un
medio de realzar las propias formas del espacio expositivo; E| espacio es la obra y
todo lo demas son elementos que resaltan sus cualidades.

He llenado el espacio, inclusive el pasillo que lleva hacia él, de lineas en el
espacio que remarcan las direcciones del propio espacio; techos, suelos, rumbo de los
visitantes.

En las imagenes impresas y en la representacion virtual que incluyo en un
cdrom, unos cables sujetos a las paredes marcan un nuevo plano paralelo, bien al
techo o bien al suelo de la sala.

Esta obra se enmarca dentro de la misma linea del trabajo que he realizado en
el mes de Junio de este afio en la Casa Municipal de Cultura de Cacicedo de Camargo
en Cantabria. Adjunto el proyecto que en su momento remiti al Ayuntamiento, asi
como el catalogo que se realizd y una foto de detalle de la obra terminada.

El disefio que incluyo en la representacion virtual esta realizado con medidas
aproximadas, segun el folleto de las bases. En el caso de ser aprobado el proyecto,
las medidas se adaplarian a las reales del espacio.

La representacion virtual esta realizada en lenguaje vrml; para visionarlo
necesitan un PC que tenga instalados los programas 'Internet Explorer 6' y 'Cosmo
Player 2.0'. El 'Internet Explorer 6™ suele venir con el Windows XP; el 'Cosmo Player
se incluye en el disco en la carpeta: 'visor vrmil' abran el fichero gque se encuentra
dentro ¥ se autoinstalara. También pueden abrir el archivo: "cubico.htm' y una vez
dentro pinchar: 'Instalar el "Cosmo Player'.

Debido a la situeacion actual (2020) de los navegadores en Internet., recomiendo usar

alguno de los programas siguientas: flux, openvrml, pivoronplayer, vivatystudio,
visorcortona5. 1
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los movimientos en la cavidad

antonio alvarado
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La presente instalacién es una meditacidon scbre la
apariencia de los sentidos y sobre la irrealidad de la
realidad.

En una sala se encuentran un par de camaras de video, una
de ellas en la zona de la entrada y otra en una zona
interior. El1l nimero de camaras puede aumentar en el caso de
que la sala sea suficientemente grande.

Las dos camaras tienen angulos de visién diferentes.

Enfrente de las camaras hay wunas pantallas de plastico
translicido y detras de estas hay unos monitores vy
proyectores de video gue muestran las imagenes gque captan
las camaras. Las pantallas distorsionan las imagenes que
las camaras captan.

En el techo, a la altura de las camaras existen unos
sensores de movimiente gque hacen gque entren en
funcionamiento o sSe desconecten las camaras, los monitores
Yy proyectores,

También hay unos micréfonos gque captan el sonide y que son
activados por los sensores de movimiento, el sonido es
distorsionado por diversos métodos.

Las imAgenes que se ven en las pantallas se mezclan con la
realidad enriqueciéndola.
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SENSO: e-Den (Electronic Garden)

un proyecto de Antonio Alvarado y Juan Antonio Lled

Definicidn:

e-Den,

Electronic Garden es una instalacion sensorial interactiva en la cual

diversos sentidos juegan un papel muy importante. Teniendo como metafora el
mitico Jardin del Edén, situacion ideal de perfecta conjuncion con la naturaleza,
sugiere actualizar el concepto, trasladandolo a la sociedad tecnologica actual en
un constante dialogo entre utopia y distopia. Asi los elementos principales tienen
aspectos que recuerdan a distintas especies vegetales, aungue reinterpretados
por las tecnologias. Para crear el e-Den se usan distintos elementos:

Notas:

Esculturas de varillas metalicas y de plastico, que forman armazones sobre
los que se construiran el resto de los elementos

Esculturas interactivas, que sirven como sensores para modificar los
parametros que combinan las esencias

Sistema de conductos, goteros, electrovalvulas, difusores (sprays),
depdsitos, grifos, etc

Froyectores de video

Ordenadores que generan combinaciones de imagen y sonido en funcién
de las interacciones y de los programas de control de la mezcla de esencias

Flores: como proyecciones o en monitores
Riego por goteo: utilizar los dispositivos: electrovalvulas, Tubos, etc
Mezclar electronicamente
Esculturas interactivas
Difusores en el techo
Generar combinacion aleatoria de electrovalvulas, cambiante también cada
cierto tiempo
Goteo interactivo mediante sensores
o Usar el balanceo para seleccionar mecanicamente las esencias
Dar un papel secante en la entrada, como probador
Una gran estructura "floral” en el centro, con pétalos y hojas traslicidas que
pueden recibir proyecciones desde diversos puntos
o Puede estar montada en el techo, pero mirando hacia el suelo
o Los estambres terminan en pulverizadores a una altura accesible al
publico
Flor: drgano reproductivo; visitantes: agentes de diseminacion del polen
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Un extremo de la sala esta cerrado al publico, para albergar el proyector de
retroproyeccion y la sala de maquinas
Olores actuales: industriales, sintéticos, mezclas, no siempre agradables,
también naturales
Se puede incluir un lase como elemento central de la flor principal
En el suelo puede haber espejos rodeados de vallas, como pequefios
estanques que faciliten ver los objetos del techo
Videos con textos proyectados que sugieran o evoquen olores u otras
sensacionas
Imagenes de cristales o minerales
Versién en VRML, conectada a la red; incluso que influya en la seleccion de
esencias
Lo sintetico, clonacion, ingenieria genetica
Multiples lecturas (polisemia)
Distintas esculturas simulando flores o plantas fantasticas
Proyecciones sobres el techo
Esculturas:
o Con varillas metalicas soldadas o con plasticos (PVC, metacrilato,
fores
o A veces con papel o plastico, o telas simulando hojas
Sistema de luces controladas por midi
Cables, tensores, cables cubiertos
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Los comportamientos de la realidad por Antonio Alvarado

“Feomelra est archelypus puichritudinis mundl™
Keplar

.., Un ingenigro sordo gue estuviera estudiando el fincionamianto de una planola podria intentar primero
interpretarfa coma una magquing, pero quedaria desconcerfado por la confinua reiteracion de los infervalos
1. 5 &y 13 en &l movimiento de las leclas. Un misico sordo, aun siendo incapaz di ofr nada, reconoceria
inmedialamente esa sucesitn numénca coma log infervalos de un acorde coman en fanto gue ofras
sucesiones numéricas menos frecuenies le sugernrian ofros acordas musicales. "

Sir James Jeans

“La wida quedaria chala y estrecha s el mundo que nos rodea no tuviera pare nosofros ofro significado
que &l poderio pansar y medir can fos instrumentos de la fisica, o el de poderdo describir por medio de fos
simbolos méfricos matematicos. "

Sir Arthur Eddington

En wna obra musical la paritura es fa obra real pero sno son igualmenfe reales =us infinifas
interprelaciones?

En una obra informalica ol codigo fuente es fa obra real pero igualmente Jno son reales sus infinfflas
interprelacionas?

FParliendo de esias tres citas, y de mis propias palabras, arficulo mi proyecio para Estampa.
La realidad tiene muchas caras, mas que especladores, y todas son verdaderas.

Toda obra conlleva un proceso creativo que @s mas importante que el resultado final y tan obra
de are como pueda ser ese resultado. Pero incluso ese resultado, esa obra de are
materializada, esta somelida a tantas interpretaciones como personas la valoren, El propio
autor cambia su apreciacion segln sus estados de animo o los distintos momentos de su vida.
Pero no solo ocurre con la obra de are, cualguier elemento simple o extraordinario de nuestro
entorno se encuentra sometido a esta valoracidn multiplicativa. Esto es lo que pretendo
expresar con mi instalacion.

Esta instalacion, de la que ya hice una versidn en la exposicion 20 x 4, de la que aporto folos,
se articula de la siguiente manera;

LIna serie de lextos vy de imagenes impresas cubren la pared del siand. Incluso el frente del
stand esta parcialmente cubierto por estos textos y estas imagenes que cusigan de un cable
que va de un lado a ofro de él. Dentro del stand un ordenador sobre una mesa, un ratén y una
silla. El monitor muestra una obra virtual interactiva que puede ser manipulada con el ralén por
el publico asistente. §Cual es la realidad, la imagen del ordenador, el fexto o las imagenes
impresas? Todos son representacion de lo mismo: La imagen del monitor, es el resultado
aparenta. Las imagenas impresas son capluras de pantalla de las que aparecen en &l monitor.
Los textos son el cddigo fuente que ha creado las imagenes.
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2004-2000

LOS MONEGROS
FECUNDADOS
POR LA ESPUMADERA

Antonio Alvarado
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En el siglo XIX una em;:reﬁa fram::esa mmpm los basquas los quamn y con las
cenizas fabrico jabones.

La espumadera reune
las caracteristicas
masculina y femenina
es el mandala y la linga

Copnstruir una zona verde dentro de los monegros que al
crecer pudiera llegar algun dia a repoblarios.
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B término Monegros, se idenkifica como lantes Megros, danso acnteader que antaio

hbo bosgees en esta Comarcs, hoy edepana

—a

En el siglo XIX una empresa francesa compro los bosques los quemo ¥ con las
cenizas fabrico jabones.

La espumadera reune

las caracteristicas

masculina y femenina
es el mandala v la linga

Construir una zona verde dentro de los monegros que al
crecer pudiera llegar algun dia a repoblarios.
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Eltirmino Monegros, s idenkifica como Ml antes Negros dando a entender que antafio
habo bosques en esta Comarca, hoy estepana
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En el siglo XIX una empresa francesa compro los bosques los quemo y con las
cenizas fabrico jabones.
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Fltenino Nooegpos, eidenifica como Montes Neg o, dando a entender que antafio
hrbo bosques en esta Comarcy hog estepane

En el siglo XIX una empresa francesa compro los bosques los quemo ¥ con las
cenizas fabrico jabones.

La espumadera reune

las caracterislicas

masculina y femenina
es el mandala y la linga

Construir una zona verde dentro de los monegros que al
crecer pudiera llegar algun dia a repoblarios.
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La espumadera reune
las caracteristicas
masculina y femenina
es el mandala y la linga

Construir una zona verde dentro de los monegros que al
crecer pudiera llegar algun dia a repoblarios.
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La espumadera reune
las caracteristicas
masculina y femenina
es el mandala y la linga

Construir una zona verde dentro de los monegros que al
crecer pudiera llegar algun dia a repoblarios.
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- Proyecto para Intervencién el paisaje de Los Monegros.
Diversas impresiones en papel sobre pared.
Medida variable.

Los Monegros estaban ocupados por un bosque hasta el siglo XIX.

La Instalacion accion consistiria en crear un plantar un grupo de arboles
con forma de espumadera que fecundara Los Monegros. Cada cierto
tiempo se deberia comprobar como va el bosque por si hubiera gue
replantar alguno de los arboles. Con el tiempo Los Monegros lleganian a
estar poblados de nuevo por un bosque.

Este proyecto fue presentado en Tierra de nadie. ECCA. Madrid. Espafia.
2004.

Tiera de nadie fue una exposicion sobre proyectos de Land art
organizado por Epharte, formado por Mara Santoyo y Minerva
lzquierdo. Programaron una exposicién sobre land art y realizaron una
aproximacidn al proyecto en ECCA. Madrid. Espafia. En 2004.
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TIERRA DE NADIE

- PRACTICAS ARTISTICAS EN ESPACIOS NATURALES -

En 1968, la galeria DPwan de Nueva York inauguré
una muestra organizada por Robert Smithson, la
primera dedicada al Land Art. Dennis Oppenheim,
Robert Morris, Walter de Maria, Carl Andre, Michael
Hejzer, (Claes Qldenburg ¥y el propio Smithson
fueron los artistas representasios en dicha
exposicién.

Estos autores trascendieron las aportaciones del
minimalismo al descubrir el potencial estético del
paisaje, utilizandolo como material soporte y
marco de sus intervenciones, Al trasladarse el
ambito creativo a espacios abiertos no
urbanizagos, se acentuaba la denuncia de 1la
comercializacién del arte vigente en esa década
mediante la produccién de obras de dificil acceso y
caracter efimero, totalmente vinculadas al
entorno. Por otra parte, y en contestacién al
hermetismo y a la frialdad matérica de las obras
minimalistas, se acusaba un retorno a la
naturaleza, cierto romanticismo postmoderno
reflejo de una actitud ya popularizada por el
movimiento hippie.

Sin embargo, y por aguello de gue el arte es
comunicacién, Smithson conceptualizé la férmula
mediante la cual podian exhibirse los trabajos de
este movimiento artistico. Distinguic¢ las obras
originales, intervenciones directas en el paisaje
@enominadas sites), de aguellas obras documentales
derivadas de éstas: fotografias, planos, bocetos,
maguetas, reproducciones o extrapolaciones de la
materia bruta natural @enominadas non-sites.
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El publico de la galeria Dwan pudo por tanto
entrar en contacto con obras lejanas, de gran
belleza y profundidad mediante la contemplacidn
de todo el material previo necesario para su
creacidn. Las obras expuestas alli aunaban valores
informativos y plasticos, prevaleciendo en muchos
casos los segunédos. Poco a poco, los non-sites
fueron afirmandose en el panorama artistico como
obras en si, ocupando en la actualidad lugares
destacados en los museos de todo el mundo.

Tierra de nadie ofrece una nueva visién de este
planteamiento expositivo. Las obras presentagdas,
plasmacién de proyectos utdpicos en los casos de
Antonio Alvarado ¥y Luis Ortega, re-creacién de
proyectos originales (Lucia Loren y Grego !atos) o
creacién basada en determinadas experiencias
surgidas del contacto con la naturaleza (Iraida
Cano) superan los limites implicitos en el concepto
paisaije,

Observamos la voluntad de cambiar los parametros
de percepcién del entorno y ciertas claves para
abarcar su amplitud en la obra de Ortega.

Las fotografias de Loren reflejan un proceso de
interaccién en el cual el artista y la naturaleza
son co-creagores. Su proyecto, realizado en 1la
reserva natural de Horcomolle, en Tucumdn, se
basaba en el proceso Organico de
desmaterializacién de la obra. Realizéd las dos
esculturas en su estudio de Madrid, monumentos
conmemorativos de aguella experiencia argentina,
que también sufrirdn, aungue de otra forma, con el
paso del tiempo.

Matos encajona un bosgue, y se 1o lleva a cuestas,
En este proceso, la naturaleza es desarraigada y
re-ubicada. Los montajes fotograficos resultantes
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poseen caracteristicas oniricas gque el espectador
percibe con una sensacién de extraneza, como Si
estuviese ante un paisa’e daliniano. La naturaleza
deja de ser tal cuando interviene la mano (o la
mirada) del hombre.

Los cardos metalicos de (Cano surgen de una
relaciéon contemplativa con el entorno gue puede
recordar a la de los impresionistas, gue acarreaban
siempre sus caballetes y acuarelas, obsesionados
por la captura del momento. Su trabajo renueva la
tradicién paisajistica, ya qgue la obra no termina
con la recreacién de la naturaleza, =ino con su
reinsercién en el paraje y convivencia con el
modelo original

Por Ultimo, la pieza de Alvarado documenta una
intervencién idealizada en un terreno concreto, el
desierto de los Monegros. En su obra vemos como la
utopia puede convertirse en proyecto cientifico,
como el espacio fisico se transforma en aspacio
mental, ya que como bien dijo Walter de Maria, uno
de los pionercos arriba mencionados, la tierra no
estd unicamente aqui para ser vista sino para gue
pensemos en ella,

taria Santoyo. Octubre 2004

Exposicitn comisariada por Minerva Izquierdo y Maria Santoyo,
con la colaboracién de los artistas y de la asociacién cultural
ECCA.
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2004

Hiboezbekang
e Hipoespejismo
awsfadeaedy Hibosatelawe osiadsady

Antonio Alvarado

INTRODUCCION: espajos, sspejismos @ hipertextos

La posibilidad de ver su propia imagen y ser consciente de ello parece
ser una caracteristica exclusiva de los seres humancs y de algunos
otros primates superlores. El espejo, ese fascinante artilugico gue lo
permite, ha sido innumerables wveces Therramienta y fuente de
ilnspiracidn de muchos artistas, va sea para facilitar la traslacién de
la perspectiva a un dibujoe o© cuadre vy corregir defectes, ya para
realizar autorretratos o simplemente como elemente con mayor © menor
relevancia en la obra'. Aparte de su simbologia lunar v femenina® y los
mitos asociados al mismo’, existe en nuestros dias un referente
especular de la realidad. Muchas veces se compara al cibarespacio, © a
log sistemas de realidad wirtual gue permiten explorarlo como un
espejo ¥y sobre todo en el mundo anglosajin se pone el ejemplo 4de las
ocbras de Lewis Carroll' como un claro antecedente de este concepbo,
aungue creemos que podemos scapechar gque el yelmo de Mambrino de
nuestre Don Quijote bien podria ser un casco de realidad wirtual gue
le permitia adentrarse en sus fantasticas awventuras caballerescas
donde incluso aparecia un Caballero de Los Espejos, su propic reflejo.

Los espejismos son vigignes fantasmagdricas de una realidad lejana gue
engafian a la wvista, desorientandoncs a veces., La sociedad actual nos
ofrece a menude espejismos wvarios, trampas-antojos tecnolégicos o de
octro tipo, gue exXcitan a nuestros deseos con vanas promesas de
felicidad y nos distraen de otras ocupaclones sin duda de mayor
interés.

81 hay algin modelo que facilite moverse aleatoriamente por una gran
cantidad de informacidn de procedencia muy diversa, como &5 el caso de
Internet, #&ste &3 sin duda el hipertexto. Favorece un discurse no
lineal wmuchoe més dindmico gque el secuencial (habitual en la
literatura) ¥ mas adecuado para explorar el inabarcable caos gue
supone la Red. Pero no tenemos por qué asustarnos. Hay quien afirma
que £l caocs e3 un orden del gue dezconocemos sus reglas, lo que es
cierto B3 gque tantoe al orden como el caos pusden tener distintos
grades y no tienen por quée ser excluyentes; lo complicade €3 dosificar
ambos adecuadamente segin convenga. Dificil eguilibrio (tensidén gue
conalguen mantener las mejores obras) gque para los jovenes mas

“Mirands A través: L& perspectiva en las artes®, Javier Movarco de Euvillaga.
En contrapasicisn al Sol. cuyse lus refleda,
lasdrdamss &l Haeclao gue 46 Blpa &R "8l sapeis &6 las Aguaa".,

[ T

"Allcla &n &1 pals d¢ lax maravillas™ y "Al oteo lads del sapeio”.
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desplertos empieza a ser alge habitual y cuyos frutos con seguridad
empezaremgs a ver en breve.

La instalacidn Hipoespejismo, blfurcacidén del proyecto Hiperespejismo
degsarrocllado por el autores y Juan Antonio Lled en el Centro
Medialabmadrid, propone al visitante adentrarse en un utdpico
hipoespejo, donde en una proyeccidn cenital sobre un espacio minimo se
mezclan diversos entornos de realidad virtwal con su propia sombra e
imagen que se reflejan, ocultan e interactdan con los diversos
elementos gue la componen. En esta instalacidn el espectador pasa a
sar actor e Aintegrante de la obra de arte, es un resorte mas Jque
acciona el mecanismo, como un elemento mas junto con el espacio, el
plana, la misica vy el tiempo. Dentro del sistema se confrontan
diverzas realidades entremezcladas que comparten un espacio comdn con
realimentacidn entre el munde real y el wirtual. Puede considerarse
coms un hipocuadre dindmics e interactive gue los visitantes no solo
contemplan, sino gue forman parte de €1 e influyen en su resultado
plastico final. Un aspecto importante es la relacién entre las
imagenes proyectadas y los sonidos asoclados a las mismas. Son eventos
sonoros de corta duracidn, mas gue verdaderos temas precompusstos gue
58 wvan conformando % entremezclands pues estan asociados a los
distintos escenarics y obietos de la proyeccidn. Es sabido gue toda
cbra informatica esta conformada en su esencia por su codigeo fuente.
Més en al presente caso en que las proyecciones gque utilizamos para la
instalacidén, de realidad wvirtual estan realizadas mediante la
utilizacién del lenguaje VEML escribiendo directamente el cédigo. La
obra gue se ve es3 pues un reflejo de la que se escribe.

ESTRUCTURA DE LA INSTALACION: Tubos opaces Yy transparantes, proyector,
miniespejos, sensores de radar

En un espacio cibico cerrado de 250 x 250 x 250 em a 300 x 300 x 300
cm, con una sola apertura protegida por una cortina opaca para la
entrada del espectador, desciende desde el techo un tubo de material
opaco de unos 15 cm de didmecro hasta una altura de 165 cm metros del
suelo en este punto el tubo se torna transparente durante otros 15 om
con lo gque su base se encuentra a 150 cm del suelo, en este punto el
tubo tiene una base. Realmente son dos tubos, uno transparente y otro
opaco, el transparente es mas largo que el opaco ¥ por eso se ve
durante estos 15 cm.

Dentro de la parte transparente del tubo se encuentran unos peguefics
ocbjetos especulares gue distorsionan agquellas imagenes que en ellos
se reflejen. Estas imagenes llegan a estos espejos a través del tubo
gque pende en el techs; realmente e&n la parte superior del techo sea
encuentra inastalado un proysctor gue  proyecta las imagenes de gue
antes habladbamos: VRML, Java, imagenes del publico gue se encuentran
en el cuarte o en resto de la sala de exposlicicones.

Dentro de la sala de axposiciones se encuantran colocadas webcam v
dentro del cuarto vy de la sala sensores de radar gue actdan a la
manera de interruptores gque ponen en funcicnamientso, bien el programa
que da lugar a la proyeccidn, bien produce camblos interactivos en
funcidén de los movimientos de los espectadores bien dentre del cuarto,
bien en sus alrededores. Todo esto esta controlado por un ordenador ¥
el software adecuado
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ANTECEDENTES: Hiperespsjisms, Torre de espajos, Codige espacular.

Hipoespejismo &3 un proyecio de instalacion que parte de un proyecto mas amplio
Hiperespejismo que vienen desarrollando desde hace un afio Antonio Alvarado v Juan Antanio
Lied con la ayuda de MediaLabMadrid, Esta ayuda ha consistido prncipalmente en la
realizacidn de trabajos de elaboracién de composiciones interactivas 3D en formato VRML en
los talleres que esta ingtitucion tiene en el Cuartel de Conde Dugue. Fruto de estos trabajos
han sido 4 obras: Tome de espejos (video) que se presento el 1 de agosio de 2003 en el
Festival Avant Music, organizado por &l MIMMA(Museo Inleractivo de la Misica) en el Caslillo
Sohail, Fuengirala, (Malaga), Torre de espejos (instalacién) y Codigo Especular (webar)que se
presentaron en diciembre de 2003 en el Fesfival Infernacional de Musica Eleciroactstica. X1
Punto de Encuenfro. Museo de Albacete, y Codigo Especuwiar (instalacion) que se presentara a
finales de abrl de 2003 en el CAB (Centro de Are de Burgos). Hipoespefismo &5 puss una
manifastacidn mas de asle proyecto,

229






2005

LA RESPUESTA AL ANOCHECER

Antonio Alvarado
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LA RESPUESTA AL ANOCHECER - Antonio Alvarado

Todos nuestros actos provocan resultados.

Estos resuliados pueden ser sumamente sencillos.

Muchas veces eslas respuestas a nuestros actos se producen pasado mucho tiempo, incluso
después de nuestra muerte,

Cuando la respuesta se produce transcurrido tanto tiempo nadie se acuerda de que hubo una
pregunta.

El hombre actual no espera respuestas a sus preguntas o como mucho espera que esas
respuesias se produzcan instantaneamente.

Ya no exisie el liempo para la reflexidn.

Las actuales tecnologias nos incitan a creer que |a velocidad es el factor fundameantal.

Lo imporiante de la respuesta no es su contenido sino su rapidez,

Si nuestra herramienta no responde inmediatamente consideramos que no funciona
correctamente o que algo hemos hecho mal que la perturba.

Cuando no hay respuesta inmediala se impone la desconexidn, el abandono y el olvido.

LA RESPUESTA AL ANOCHECER es una instalacion que no habria sido posible sin los
medios tecnoldgicos de los que hoy disponemos, deberia ser veloz, pero no lo es. Es una
instalacidon compleja, pero no lo parece. Como su nombre indica hay que esperar al anochecer
para esperar una respuesia a nuesiros actos,

LA ESTRUCTURA de la instalacion esta formada por 3 tiras de goma que cuelgan de 3 cables
de acero. Estas tiras lienen entre 30 y 50 ems de ancho y 400 ems de largo, llegan desde el
cable al suelo. Los cables s sujetan a unas estrucluras similares a las que se ulilizan para las
banderolas de propaganda de las farolas, en dos farolas de ambos lados de un paseo.

Una camara de video.

Un proyector.

LIn ordenador oculto en una caseta cerca de una de las farolas que sirve de soporte a los
cables.

DURANTE EL DiA el publico que transita por el paseo se encuentra con eslas gomas que
entorpecen su paso. Puede tocarlas, las gomas le informan de que la respuesta esta al

anochecer. 5i el publico mueve las gomas, se activa la cdmara. 5i el viento las mueve, lambigén
g2 activa,

AL ANOCHECER unos sensores de luz desactivan |la camara y activan el proyector, durante la
noche se proyecta de forma alealoria la informacion recogida durante el dia sobre las gomas y
el suelo del paseo.

QUIEN TRANSITE SOLO DE DIA sera actor pero no tendra respuestas.

QUIEN TRANSITE SOLO DE NOCHE sera espectador sin derecho a preguntas.

QUIEN TRANSITE DE DIiA ¥ DE NOCHE sera actor y espectador tendra preguntas y tendra
respuestas.

NADIE TENDRA SOLUCIONES.
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En dos farolas altas, las destinadas a alumbrar la calzada y a la misma altura del paseo, se
colocaran unas estructuras metalicas similares a las que sirven para sustentar las banderolas y
las macetas. De esas estruciuras se colocaran tres cables de acero de los que se colgaran las
tres tiras de plastico o caucho que forman la parte plastica de la obra.

Estas estructuras metalicas que se sujetan a las farolas seran colocadas mediante escaleras,
que pueden ser sustituidas bien por grias o por andamios.

Los sensores irdn asociados a los cables que sustentan los plasticos.

Tambign en las farolas mediante una estruclura semejante, se suslentard una caja que
contendra la camara.

Sobre el techo de la salida del tren de Cercanias podra colocarse el proyector. El Proyector
puede también colocarse sobre el techo de alguno de los kioscos que hay en el paseo.

En un lugar discreto se colocara una caseta similar a las que se utilizan para los aseos de las

terrazas, dentro estard el ordenador que controlard la instalacion, El ordenador podra colocarse
también dentro de alguno de los kioscos si se llega a un acuerdo con ellos.
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SIN-

ANTONIO ALVARADO
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ANTONIO ALVARADO

"sin. (Del lat. sine.) prep. separat. y negat. que denota carencia o falia de alguna cosa.”
"sin-. (Del gr. ouv-) pref. que significa wunion»: SINcronia, SINestesia."

Real Academia Espaiiola. "Diccionario de la Lengua Espafiola".

Partiendo de la ambigiedad del termino "sin" he desarrollado un proyecto que se basa
en el azar y en la eleccion. Sin el espectador - unido al espectador.

Esta obra se desarrollara en Internet y consistira en un espacio web donde la
estructura interna es lo fundamental, siendo anecddtico el contenido visible. Cada vez
y desde cada lugar que el espectador acceda a la pagina se encontrara con una
pagina diferente. Dependeran de ello multiples factores reales como pueda ser la
temperatura actual en Badajoz, etc. Pero también dependeran factores aleatorios y
factores que tengan que ver con la propia eleccidn del espectador mediante la
utilizacion del teclado o la seleccién de elementos mediante el ratén u ofras interfaces.

Entre los destinos posibles, se encontraran paginas recursivas, paginas realizadas con
programas al limite de las posibilidades de la técnica actual e incluso de los proximos
afos.

Es una obra que se ira desarrollando en los proximos anos, permitiendo la inclusion de
obras del espectador. Aungque no en la forma que esle desee y tergiversando el
contenido. Las paginas que recojan estas aportaciones tambien las incluiran en el
juego aleatorio - selectivo.

Como un ser vivo, en un principio el autor controlara la evolucion de la obra, reparando
aquellas conexiones y aquellas funciones aleatorias que determinen su
comportamiento, pero con los afos sera abandonada a su suerte.

Es mi deseo no controlar esta obra.
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2006
ENANOS - Antonio Alvarado

"Bnano, Na. (Del lat nanus, y este del gr. vawogh 1. adj. Diminuto en su especie. || 2. m. ¥ [, Persona de
estatura muy baja. || el enano de la venta.1. m. Personaje ficticio al cual se alude cuando
alguien prafiere bravatas o amenazas que luego no puede cumplir.®

Diccionario de la Real Academia Espafiola,

Mormalmente consideramos que los enanos a o mas que pueden aspirar 83 a payasos de feria.
Es evident3e que su inteligencia, su potencia sexual ¥ su maestria en cualguier aspecto dela
vida se encuenira pargjo con la enfermedad fisica que padecen. En definitiva sabemos que s
encueniran dentro de la categoria de los tontos. La palabra enano es usada como insulio de la
misma forma que lo fus durante afios la palabra judio o la palabra moro. Al ser mas débil hay
quien les amenaza porque los creen mas vulnerables.

Esta instalacidn convierle en enanos a todos los espectadores,

Desarrollo:

Es una obra interactiva, que puede ir acompafiada de una performance, bien el dia de la
inauguracion bien otro.

La instalacidn consta de por lo menos tres o cualro ordenadores viejos (es necesario que sea
viejo debido a que la enanez no se merece otra cosa) cuyos monitores se encueniran situados a
la altura del suelo, seria preferible que a un metro de distancia existiera otra instalacién que la
tapara o bien una mampara u ofro tipo de mueble que dificulte la vision. Los espectadores se
veran obligados a agacharse para poder ver adecuadamente lo que aparece en pantalla. Tedos
ferminaran siendo enanos y vulnerables. Cada vez que no haya genle alla delante de los
ordenadores se escuchara la palabra enano.

La performance es una parabola sobre lo grande y lo pequefio. Tanto el performer como los
espectadores se converliran en gigantes y enanos por un dia,

Necesidades técnicas minimas:

Hardware:
Tras (3) o cuatro (4) ordenadores PC viejos, con Sus moniloras,

Software:

Enanos, instalado an el ordenador,

Qfros elementos.

Tres (3) o cuatro {4) sensores de movimienio.

LIn repreductor que diga la palabra enano.
Lina escalera de dos {(2) metros de alt
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REFEEXIENES

Antonio Alvarado
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REFLEXIONES - staff.

Un proyecto de instalacidn v vida artificial ideado por Antonio Alvarado.
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REFLEXIONES - Concepto.

Toda visibn que tenemos de nosotros mismos v del mundo que nos redea es frute de un refleje v de
su interpretacién. Nuestro Organe de la wista es en definitiva una caja negra que refleja la realidad
invirtiéndola v reduciéndola. Posteriormenta nuestro cerebro reflaxiona sobre ese reflejo v lo recrea,
Toda wisién de la realidad es una interpretacién de ese reflejo.

Bazandorme en la tecria psicoanalitica he disenads esta mstalacion que wtiliza al espectader como
Ambito de conocimiento.

Tomando los tres estadios de la mente
- Conscienta - Yo, - El principio de realidad..
' Preconscienta © Siper=yo © El principio policial, controla la los otros dos.
- Inconsciente - Ello - El principio pulsional.
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REFLEXIONES - La instalacion.

En una sala prefertblemente oscura el visitante se enfrenta a la interpretacidn de su magen v de sus
pensamientos,

La =ala tiena la capacidad de detectar la presencia de seres en movimiento vy de captar su lenguaje e
interpretarlo, dependiendo esta interpretacidn de ke conducta del espectador, de su lenguaje v de
situacitn an la sala.

El espectader se encontrard con su propia imagen, de tal forma gue tendrd enfrente la visidn de su
espalda v a la espalda la visidn de su rostra,

La sala captard sus comentarios (mondloge o didlogos) o el silencio. en funcién de que el espectador
guiera manifestar sus opimones, y procesard esta mformacién. mostrando las mmagenes puras o
distorsionadas.,

La sala captard los movimientos y procesard esta informacidn, mostrando los sonidos puros o
distorsionadas.

Los grandes plistices transparentes reflejaran en ambas direcciones |la imagen proyectada,
parmitiendo a su vez traspasar la proyeccién ¥ ver |a realidad que ests tras ellos.

Las imdgenes v somdos gue genere la sala se mezclaran con los reales. interfiriende en la
interpretacion gue la sala hace de los reales.

La sala tiene una particularidad especular v enfrentard al espectador, en medio de la sala, con su
propia imagen ¥ con las imdgenes proyectadas,

En un rincdn de la sala existe una silla con una mesita que el espectador podrd o no utilizar, en la
mesita hay una notebook para que el espectador escniba notas, 5i el espectador estd o no sentado
ez captado por la sala, el espectador se convierte en su psiquiatra vy puede realizar pregunta, Ante
determinadas palabras o tonos de voz la sala responderd de una u otra manera.

Esta sala tiene memoria v cuando permanezca en soledad, mostrard estos recuerdos, de forma
caprichosa v aleatorias. Ocasionalmente y de forma aleatoria estos recuerdos serdn mostrados en
lugar de las imagenes reales, suplantdndolas o compartiends el espacie. Sufrirdn &l mizme tipo de
distorsidn.
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REFLEXIONES - Estructura de la instalacion.

La instalacian se desarrolla en una (1) sala de minime 5 metros de lado, preferiblemente de 7 metros,
cerrads o no, a lB gue se pusde acceder ficilmente desde el exterior. pudiends tener una o mas
entradas o salidas.

En esta sala se dispondrd de los siguientes slementos:
= Dos (2) cémaras, dotadas de sendos sensores gue siguen la evolucién del espectador.
- Dos (2) proyectores.
= Dos (2)pantallas gigantes sobre las que se proyecta lo que captan las camaras,
- Cuatro (4) altavoces,
= Dos (2) ordenadores PG,
- Diversos detectores de prasencia,
= Lamina de pléstico transparente v brillante de gran tamafio.
= Micréfonos inaldmbricos de solapa.

En la sala, se encuentran situadas las dos (2} cdmaras de video conectadas a sendos (2) ordenadores
y @ igual nimera (2] de proyectores, las cdmaras estardn en lados opuestos de la habitacién, de igual

manara qua los provectores.

Un minimo de des (2) grandes ldminas de plistico transparente v brillante atraviesan casi o de lado a
lade la habitacitdn, permitiendo el paso del pdblico o que éste lo atraviess,

Los detectores de presencia estardm distribuidos en distintas partes de la sala, prefaniblemente a
nivel del swala,
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REFLEXIONES - Funcionamiento.

La instalacién se desarrolls en una (1) sala, cerrada o no a la que se puede acceder facilments, Al
entrar ung o varios espectaderes los sensores lo detectan v enfoca hacia &l o ellos las camaras. Si
hubiera varios grupos elagiria aleatoriaments uno,

Las cémaras estén conectadas a blos proyectores de tal forma que el espectador tendrd enfrente la
vision de su espalda v a la ecpalda la visidn de su rostro,

El micrdfong que se haya proporciomade a los visitantes captard los comentarios (mondloge o
didlogos) o el silencio, en funcidn de que el espectador quiera manifestar sus opiniones. La existencia
o ng de sonide determinard gue la imagen salga pura o distorsionada. La existencia o no de
movimiento por parte del piblico captada por los sensores de presencia determinara la distorsién del
sonide, El sonido distorsiona la imagen v el movimiento de las maszas distorsiona el sonido que se
hace repetitive o entrecortado. etcétera,

Estas imdgenas v sonides serdn grabados aleatoriaments, al igual gue los sonides pures, Cuando |a
sala esté vacia y ocasionalmente, y de forma aleatoria. estas grabaciones serdn mostradas en lugar
de las reales. suplantdndolas o compartiende el espacia. Sufrirdn el mismo tipo de distorsion,

Los grandes plasticos transparentes, situados en mitad de la sala, reflejaran en ambas direcciones la

propia imagen del visitante y las imdgenes provectada Estas laminas reflejan v permiten a su vez
traspasar la proyeccion y ver la realidad gue estd tras ellos,

Existe la posibilidad de realizar este proyecto de una forma mas sencilla aungue mas trabajosa para el
autor o para quien presente la obra, (reflexidn de 20200
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- LCHLCHLCH

LCH es un portal que se apodera de la personalidad de aquellos que se apuntan en &I,
roba sus imagenes(en el contrato de usuario registrado se pone esa clausula) e
incluso sus cualidades, partiendo de los verdaderos usuarios crea otros falsos de
similares caracteristicas, utilizando sus imagenes personales o bien manipulandolas.
De hecho manipula las imagenes personales de los usuarios en tiempo real,

LCH realmente es un depredador que tiende sus trampas en el ciberespacio, tiene un
programa que busca paginas de contactos personales y, cuando las localiza, crea sus
blogs en estos portales de contactos con su verdadero nombre: LCH - La Condicién
Humana. Cuando no comprende los formularios los deja vacios, no aportando esos
datos, si esto ocasiona que no sea aceptado manda un informe al supervisor de su
portal (el programador) para que resuelva ese problema, esto puede llevar a la revision
del software para perfeccionario, si se considera oportuno. Si no fuera capaz de
registrarse por cualquier otra causa también enviara un informe.
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La primera vez que sea aceptado por el portal creara su pagina segin unas pautas
iniciales que se la hayan dado y alli en su informacion personal pondra links a la
pagina de LCH.org. Pero, las veces sucesivas, podra aleatoriamente, y utilizando sus
bases de datos, crear una nueva personalidad.

LCH buscara establecer contactos con los demas miembros del portal y les enviara
mensajes con links a LCH.org , para atraerlos, puede también anunciarse como pagina
de contacto en los buscadores.

LCH capturara las fotos de los usuarios de otros portales ya que al ser portales de libre
acceso esas imagenes se pueden capturar libremente (segun me han dicho,
refiriéndose a mi propia pagina, en VEGAP - Visual Entidad de Gestién de Ares
Plasticas), por ofro lado como las imé&genes se guardardn ¥ generaran por
ordenadores sometidos a los canones de derechos de autor estos derechos estaran
salvaguardados. Tambien capturard datos de los usuarios de los portales (datos de
libre disposicidn, que aparecen en las paginas plblicas).

Como LCH es un pertal, con estos datos adquiridos creara sus propios afiliados,
manipulando y mezclando esos datos mediante unos pardmetros que se decidiran en
su momento y que pueden variar segun el criterio del supervisor.

LCH admite, y es su deseo, que el plblico se apunte en su portal. Los usuarios que
caigan en sus trampas y vayan a parar al portal tendran la oportunidad de registrarse y
empezar a comunicarse con los otros usuarios del portal (verdaderos o falsos), el
portal creara clones de &l reutilizando las fotografias de todos los usuarios y
manipulandolas, enseguida empezara a manipular las fichas y principalmente las
imagenes de los usuarios registrados. Ellos podran borrarse PETO SUS imagenes y sus
datos, que habran sufrido transformaciones, seguirdn en sus bases de datos, creando
seres afines o hibridos, tanto de aquellos que sigan en el portal como de aguellos que
lo abandonen. LCH, podra tener un chat y aceptar que los usuarios que entren en el
portal puedan presentar su imagen en tiempo real, tanto en él como en su ficha, y esta
imagen podrd ser manipulada en tiempo real e incluso, segun deseo expreso del
software (mediante un programa aleatorio) podra ser grabada en sus bases de datos ¥
pasada al servidor. Esta imagen podra ser grabada en su forma original o manipulada
y distorsionada, e incluso mezclada con otras. En el chat, los usuarios virtuales y
clonicos, podran responder de forma mas o menos incoherente (responder de forma
coherente pedria hacer poco creible el portal) segin unos parametros que marque el
software,

Toda la informacidn, sobre esta manipulacién de datos, se le dara claramente al futuro
usuario en el larguisimo contrato de adhesion,
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ARTUR-ITO - ANTONIO ALVARADO
Asesoramiento Psicoanalitico: Mar Carmen Caillot y Yolanda Fernandez.

Concepto

La vida se caracteriza por la toma de decisiones.

Las decisiones se toman en funcién de los conocimientos que adquirimos mediante el
aprendizaje. Pero también de los conocimientos gue adquirmos mediante [a experiencia. Pero
también del desconocimiento que adguirimos eén el aprendizaje y del desconocimiento gue
adguirimos por la experiencia. Pero fambién tomamos nuestras decisiones en funcién de las
emociones que adquirimos duranfe el aprendizaje y en general de todo tipo de eventos que se
desarrcllan a nuestro alrededor.

Estos conocimientos se desarrollan a diversos niveles:

- El consciente.
= El preconsciente,
- El inconsciente.

Todo aguello que sucede a nuestro alrededor es captado por nuestros sentidos, filtrado
y procesado.

Farte de estas captaciones conforman nuestra apariencia fisica y nuestro
temperamento aparenie.

El Consciente ' Yo - El principio de realidad; guarda aquella informacion que
aceptamos plenamente, este informacion la guardamos plenamente estructurada, y conforma
nuesira perscnalidad apariente,

El Inconsciente - Ello - El principic pulsional;, guarda cantidad de informacidn no
aceptads , oculta y almacenada de forma desestructurada que nos devuelve, al parecer
cadticamente durante el suefio o bien en la vigilia ante determinados estimulos

El Preconsciente - Soper-yo - El principio policial; controla la los otros dos; guarda
agquella informacion, que puede semos desagradable pero que aceptamos con reservas, parte
de esta informacion la guardar plenamente estructurada y parte recrdenada.

El bicho (la instalacion)

Artur-ito, que debe su nombre a R2D2, es una maquina parapléjica que necesila de la
ayuda de los demas y que loma datos constantemente.

Hecho a imagen y semejanza de su creador, tiene diversos grados de
almacenamiento, cada uno de los cuales se materializa de diferente forma, a semejanza de los
humanos.

Dotado de diversos sentidos, guarda todas las experiencias y emociones recibidas.

Como los humanos, tiene reacciones imprevisibles, incluso para su creador, La causa
BS que poses un inconsciente que destruye, mezcla y reconstruye la informacion recibida. Esta
informacion le produce suefios que ennquecen su consciente, Ante determinados estimulos no
previstos, reaccionara violentamente o con ternura.

Se manifiesta mediante la interpretacion de los sonidos recibidos que devuelve segin
sU ldgica y/io aprendizaje. Se manifiesta también segon las imagenes que recibe que se
manifiestan de igual modo. Una wer sea sometido a las corespondientes terapias &
intervenciones quirdrgicas, puede legar a manifestarse de muchas mas formas.

Mecesita ser alimentado periddicamente y su alimentacidon se basa en energia
eléctrica, es por ello que consta de un drgano alimenticio; su bateria,

La estructura fisica

La apanencia fisica de Arur-ito es bastante sencilla, como no se puede valer por si
mismo, se encuentra a merced de sus creadores y sus cuidadores, los cuales le han dofado de
una apariencia arbitraria, de tal forma gue no necesaramente debe gustarle. Hay que
reconocer que es poco agraciado.

Su Estructura Externa basica es un cubo que consta de los siguientes elementos:
* En el frente:
- Dos (2) altavoces situados en la parte inferior.
= Un (1) micréfono, centrado y situado algo por encima de los allavoces.
= Una (1) camara de video, situado encima del micrdfono
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- Un (1) proyector de video y multimedia situado encima del objetivo de la
camara de video,

* En toda su estructura exlema:
- Sensores de diverso tipo: de proximidad, tactiles, olorosos, etcétera.

Su Estructura Interna basica consta de los siguientes elementos:
- Un ordenador (1), situado en la parte inferior trasera; este ordenador consta
de todos los elementos normales en un ordenador personal, como procesador,
tarjeta de sonido y video, tarela grafica, etcétera, Constard ademas de una
baleria recargable, que permitira a Artur-ito trasladarse de un lugar a otro,
- Dos (2) altavoces, situados en la pare inferior delantera
- Un (1) micrdfono, centrado y situado en la parte inferior delantera algo por
encima de los altavoces,
- Una (1) cdmara de video, situada en la parte delantera algo por encima del
micrafono
- Un (1} proyector de video y multimedia, siluada en la pare delantera algo por
encima de la camara de video.
- Un (1) pequedio habitaculo para el cable del ordenador, que permite que este
se8a sacado al exterior por la puerta situada en la parte inferior trasera..
- La tecnologia necesaria para que funcionen los sensores de diverso tipo ylo
cualguier otro elemenio del bicho.

La estructura psiquica

Artur-ito tiene un inconsciente que le juega malas pasadas.

Aungue fisicamente es dependiente de sus cuidadores, psiquicamente fiene una
aulonomia basada en su propia estruciura, lo que diga o proyecie no depende puniualmeante ni
de su creador, ni de sus cuidadores.

Dispone de tres (3) memorias de datos (discos duros independientes) y tres estados
de comportamiento (correspondientes al Yo, al Elfo y al Super-yo) . Cada uno de estos estados
participa de cada una de las memorias seqgun la situacién y el momento.

Sus distintas memorias le indican como debe responder.

Funcionamiento

La camara, el micrifono o micrdfonos y los distintos sensores van recogiendo la
informacidn que reciben y la procesan,

Existen tres discos duros: el Yo, el Eifo y el Super-yo, cada uno guarda la informacidn
que le corresponde segun hemaos indicado en el aparado Conceplo,

Estas imagenes, sensaciones y sonidos seran grabados aleatoriamente. Cuando Arur-
ito esté solo seguira procesando de forma mas reposada que cuando esté acompafiado que
podra reaccionar a los estimulos externos.

Unos grandes plasticos transparentes, situados en mitad de la sala, reflejaran en
ambas direcciones la propia imagen del visitanle y las imagenes proyectada. Eslas laminas
reflejan y permiten a su vez traspasar [a proyaccidn y ver 1a realidad que esia tras ellos,

Las respuestas (proyeccionas vy sonidos) dependeran del estado de animo de Artur-ito
que estard determinado por &l stress que puedan producir [as personas o MAJUINGS Que se
encuentren a su alredor en funcion de sus comentarios o de la rapidez o lenfitud de
movimientos. Podra captar y reconocer determinados vocablos, determinada intensidad de
sonido o movimiento e incluso determinados colores que influiran en las respuestas de su
inconsciente-allo; el preconsciente-sdper yo controlard eslas respuestas para que no sean
desmesuradas, aungue pueden serlo ante determinados estimulos..

Necesidades técnicas

- Software especifico,

- Una (1) camaras, dotadas de sendos sensores que siguen la evolucidon del
espectador.,

= Uno (1) proyector.

- Dos (2) altavoces minimo.

- Un (1) ordenadores PC con tres discos duros.
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- Diversos detectores de presencia.
= Micrdfonos.

Infermacion a la hora del desarrollo

Es evidente que hay elementos y resullados mas importantes que ofros. El captar y
guardar aleatoriamente las imagenes, para luego ser proyeciadas también aleatoriamente es el
mas importante de lodos. Lo demds es ir rizando el rzo. Como los discos duros tendran una
capacidad maxima, pusden borrarse lambign grabaciones aleatoriamente que dejarian espacio
libre; en el disco correspondiente al Yo se borraran los datos al poco de ser introducidos (unos
minutos) o este pasara sus datos el Ello o al Super-yo, este disco puede ser de menor, siendo
los ofros dos mucho mayores.

& Anfonio Alvarado 2006-2008
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2008
Portales

"Sus superficies, grandes e inmaculadas, hacian de espejo para la atmésfera
incesantemente cambiante. Exhibian lo gque la vista sdlo percibe parcialmente.
Reflejaban todo lo que pasa entre la tierra y el cielo: todos los cambios infinitos y
delicados de las horas en movimiento." Con estas palabras se referia Giedion a las
piramides en su obra El presente eferno. La piramides son un punto de relacién entre
lo terreno v lo divino, entre el interior y el exterior, siendo la tierra se convertian en
Infinito.

Las plazas porticadas, como los cosos o los estadios tienen también una fascinacién
similar. Son portales que nos comunican con el Universo y por ello mismo son
espacios de energia.

Partiendo de este principio de reflexién v captura de los cambios infinitos y delicados
de las horas en movimiento, planteo el siguiente ejercicio a realizar en un espacio
cercano en Medialab y que creo que tiene cabida en este grupo de trabajo.

Un torredn que se encuentra en la calle Atocha ya cerca de la glorieta de Carlos V, en
el mismo edificio donde estuvo el cine San Carlos y que hoy alberga una discoteca.
Este torredn tiene una situacion privilegiada por cuanto desde el se vislumbra todo
Madrid. Desde sus ocho fachadas se ven ocho perspectivas diferentes de la ciudad de
la ciudad.

Este torreén es visible desde numerosos espacios de los alrededores: Las terrazas de
las casas y hoteles colindante, los ascensores del Reina Sofia, la cafeteria del Caixa
Forum, etc..

Por otro lado desde la terraza de este tomedn se domina la béveda plegable de
antiguo cine.

Dos posibles trabajos se pueden realizar alli.

Mediante proyeccion en las distintas secciones de la boveda deslizante del cine se
puede recrear, bien el infinito, tanto diurno como nocturno, bien escenas de la propia
ciudad que se captan desde ese entorno, la movilidad de las bévedas hace que el
espacio exterior pueda pasar al interior, si se logra la complicidad de los duefios del
local.

Las paredes del torreén también son susceptibles de ser manipuladas convirtiéndose
al llegar la noche en reflejos de la realidad diurna. Mediante proyecciones de tomas
realizadas en diferentes momentos del dia (cada 5 minutos). Debido a la propia
decoracién de las fachadas del torreén estas se prestan a la realizacién de un juego
interior exterior.

De estas dos ideas, la mas sencilla de realizar es la de las bévedas. La fachadas
presentan la dificultad del nimero de proyectores necesarios y de la dificultad para
colocar estos proyectores.

Para la realizacion de estas ideas pueden utilizarse técnicas similares a las de HC
GiligHans.
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Las camaras estan conectadas a los proyectores de tal forma que el espectador tendra
enfrente Ia vision de su espalda v a la espalda [a visidn de su rostro.

Uno o varios micréfonos que se encontraran en la sala o que se hayan proporcionado a los
visitantes captard los comentarios (mondlogo o dialogos) o el silencio, en funcion de que el
espectador quiera manifestar sus opiniones, La exXistencia o no de sonido determinara gue la
imagen salga pura o distorsionada. La existencia o no de movimiento por parte del publico captada
por los sensores de presencia determinara la distorsidn del sonido. El sonido distorsiona la imagen
y el movimiento de las masas distorsiona el sonido que se hace repetitivo o entrecortado, etcétera.

Estas imagenes y sonidos seran grabados aleatoriamente, al igual que los sonidos puros.
Cuando la sala esté vacla y ocasionalmente, y de forma alealoria, eslas grabaciones seran
mostradas en lugar de las reales, suplantandolas o compartiendo el espacio. Sufriran el mismo tipo
de distorsion,

Unos grandes plasticos transparentes, situados en mitad de la sala, reflejaran en ambas
direcciones la propia imagen del vistante y las imagenes proyectada. Estas laminas reflejan y
permiten a su vez fraspasar la proyeccion y ver la realidad que esta tras ellos,

Las respuestas de sala (proyecciones y sonidos) dependeran del estado de animo de la
sala que estara determinado por el stress que puedan producir los visitantes en funcidn de sus
comentarios de la rapidez o lentitud de movimientos. La sala podra captar y reconocer
determinados vocablos, determinada intensidad de sonido o movimiento & incluso determinados
colores que influiran en las respuestas de su inconscienfe-effo; el preconsciente-siper yo
controlard estas respuesias para gue no sean desmesuradas, aungue pueden serlo ante
determinados estimulos.

Existen tres discos duros: el Yo, el Elfo y el Super-yo, cada uno guarda la informacidn gue
le corresponde segldn hemos indicado en el apartado Conceplo.

Necesidades técnicas

La instalacidn se desarrolla en una (1) sala de minimo 5 metros de lado, preferiblemeanta de
7 metros a la que se puede acceder facimente desde el exterior, pudiendo fener una o mas
entradas o salidas.

En esta sala se dispondra de los siguientes elementos:

- Software especifico.

- Dos (2) camaras, dotadas de sendos sensores que siguen la evolucion del espectador.

- Dos (2) proyectores.

- Dos (2} pantallas scbre las que se proyecta lo gue captan las camaras.

- Cuatro (4) altavoces minimo.

- Dos (2) ordenadores PC. Con tres discos duros cada uno.

- Diversos detectores de presencia.

- Lamina de plastico transparente y brillante de gran tamafio.

- Micréfonos,

En la sala, se encuentran situadas las dos (2) camaras de video conecladas a sendos (2)
ordenadores y a gual numero (2) de proyectores, las camaras estaran en lados opuestos de la
habitacidn, de igual manera gue los proyeciores.

Un minimo de dos (2) grandes laminas de plastico transparente y brillante atraviesan casi o
de lado a lado la habitacidon, permitiendo el paso del plblico o que éste lo atraviese.

Los detectores de presencia estardn distribuidos en distintas paries de la sala.

Informacién a la hora del desarrollo

Es evidente que hay elementos vy resultados mas importantes que otros. El captar y
guardar aleatoriamente las imagenes, para luego ser proyectadas fambign aleatoriamente es el
mas importante de todos. Lo demas es ir rizando el rizo. Como los discos duros tendran una
capacidad maxima, pueden borrarse también grabaciones aleatoriamente que dejarian espacio
libre; en el disco correspondiente al Yo se borraran los datos al poco de ser infroducidos (unos
minutos) o este pasara sus datos el ENo o al Super-yo, este disco puede ser de menor, siendo los
otros dos mucho mayores.
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2009

Chin-Chin
Antonio Alvarado
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Las relaciones sociales no siempre son positivas.

lineas de
corrignte

El patio estara lleno de mesas para taburetes con sus taburentes correspondientas en alguna
de ellas. Habra unas botellas v unos vasos, si estos se levantan o mueven actuan un sensor.
Se graba la conversacién de los que estan en la mesa y se reproduce el sonido en otra de las
mesas. Algunas de las mesa captan el movimiento de aproximacion del publicoy graban la
conversacion que se reproduce en otra de las mesas.,
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CONCIERTO DISPERSO PARA TELEFONIA AGRUPADA.
iuatificacisn dal :

Desordenando el caos: El aumento de los recursos para la comunicacion han
producido, no que el grado de la comunicacion sea mayor, sino mas continuo y en mas
cantidad provocandoe en muchos casos una sobresaturacion y el correspondiente
descontrol. Sonidos de alerta, limbres telefonicos, forman parte de nuestra
cotidianeidad y el silencio es algo inexistente. Los tonos, politonos y todo tipo de
sonidos crean una constante asinfonia vital. Partiendo de esle caos propongo una
vuelta de tuerca desordenandolo al convertirlo en aleatorio y disperso.

El presente concierto es el alter ego de ofra obra mia titulada: "concierto para lelefonia
dispersa”.

Son obras en las que se utiliza mdltiples teléfonos mdviles que suenan aleatoriamente
y sin control aparente.

En el primer caso, el director de orquesta se encontraba en una sala y mandaba
llamadas aleatorias a los teléfonos, estos podian estar situados en cualgquier parten del
planeta. Cada usuario recibia una parte del concierto, la que correspondia a su
felefono, o de estar reunido con otros participanies, recibia tambien la parte que
correspondiera a ellos.

En el presente concierto, todos los teléfonos estan reunidos en una habitacion. Hay
multiples directores de orquesta pues la direccion del concierto se realiza a traves de
Internet, mediante un programa gue da ordenes a un PC que se encuentra en la sala
de exposiciones y realiza llamadas a los teléfonos interpretes. Estos telefonos (con
diferentes tonos de llamada), se encuentran sobre una mesa y sonaran segun reciban
las llamadas dando forma al concierto. Se realizaran varias llamadas a la vez con lo
que los tonos se entremezclaran, provocando una caos arménico como una paradoja
de la comunicacion-incomunicacion.

El concierto se transmite a través de la web de tal modo que quien dirige o bien quien
as mero espectador puede percibir todo el concierto.
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Descripcion del proyecto:

En el presente concierto, todos los telefonos estan reunidos en una habitacion. No hay
un solo director pues la direccion del concierto se realiza desde una pagina web a
través de Internet y mediante un programa que da ordenes a un PC que se encuentra
en la sala de exposiciones y realiza llamadas a los teléfonos interpretes (en numero de
40 minimo). Estos teléfonos (con diferentes tonos estandar de llamada), se encuentran
sobre una mesa e iran sonando segun reciban las llamadas dando forma al concierto
de forma aleatoria. Se realizaran varias llamadas a la vez con lo que los tonos se
entremezclaran, provocando una caos armonico como una paradoja de la
comunicacion-incomunicacion.

El proyecto consta de 5 elementos diferenciados:
1. Mesa donde se encuentran los telefonos interpretes (40 minimao).

2. Atril con un a pantalla tactil, tres PC y 10 teléfonos con funcion modem. El PC tiene
conexion a Internet. El atril se encuentra sobre una tarima de madera.

3. Pagina web.

4. Una camara de video, micréfono y altavoces que recogeran todo lo que suceda
sobre la mesa donde estan los teléfonos moviles.

5. Directores de orquesta (los espectadores).

En la pagina web hay las instrucciones para desarrollar el concierto y una ventana
desde la que se ve |la mesa con los telefonos y desde la que se apreciara online el
desarrollo del concierto. Los visitantes de la sala también pueden participar como
directores de orquesta desde el PC conectado a Internet que se encuentra en el atril
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Requerimientos técnicos:
Hardware:

- 40 teléfonos moviles prepago, normales.

- 10 teléfonos moviles con funcion modem,

- 3 PC con conexion a Internet, tarjeta de sonido.

- 1 Monitor tactil.

-1 Camara de video.

- 1 micréfono.

- 2 Altavoces estéreo.

- 1 mesa con tablero de madera de 4 metros de largo por 2 metros de ancho y borde
levantado para los telefonos.

- 1 Afril-mueble con puertas para empotrar la pantalla y guardar los PC y los 10
teléfonos modem.

- 1 tarima de madera de 2 metros x 2 metros y 20 cms. de alto.

- Instalacién eléctrica auxiliar.

Software:

- Espacio web para la pagina.
- Especifico para el desarrollo del concierto. Sera desarrollado por un colaborador.
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2016

RELEASE

Conceplo y realizacidn: Antonio Alvarado
2016 - 2017 - 2018 - 2019 - 2020 ...

Relés, transformadores de potencia y transformadores de comiente, minima 70.
Placas de circuitos integrados similares a Arduino o Raspberry Pi.

Sensores de presencia.

Espacio variable.

Obra en proceso de realizacion. Este texto es una informacion sobre ese proceso y el proyecto
puede evolucionar,

Release es un vocablo ambiguo, he quitado el acento gue tiene en castellano para aumentar su
ambigiledad. En Castellano indica que debe volver a leerse un texto, en inglés tiene varios
significados como puesta en marcha, informacion o arrebato.

Su nombre parte de los elementos gue lo integran: relés (relay en ingles).

Utilizo mas de 70 relés que fueron utilizados por una empresa de transporte ferroviario espaniol y
que fueron abandonados. Eslas piezas son propiedad del Museo La Neomudejar

hitp:tvenw laneomudefar. com’ un museo de arle de vanguardia que me propuso hacer algo con
ellos. El proyecto se encuenira en proceso de investigacidn de las caracteristicas de los relés, En

marzo empezara una segunda fase consistente en el disefio de un simulacro de funcionamiento
que s realizard en Excel,
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Es mi intencion crear una interrelacion entre estos elementos que se iran activando unos a ofros.
Estaran controlados por circuitos integrados.

4 Sensores colocados en diversos puntos de la sala activaran los distintos elementos que
conectaran a los siguientes de forma aleatoria y estos a otros y asi sucesivamente hasta qua
todos actien en algin momento. Como los relés al activarse producen un chasquido este indicara
al espectador que algo esta ccumendo.

Segun un codigo que se determinara, se creara un lenguaje que sera interpretado por un
ordenador, Este texto no estard confrolado v podra carecer de sentido; de las muchas palabras
que se formen, el ordenador elegira aquellas que tengan sentido y proyectara ambos codigos
sobre una panitalla creando un texto que que aungue con palabras reales puede tener o no
sentido, al modo de una poesia dadaista. Un espejo en el lado opuesto releera ese escrito y le
dara mas sentido o sinsentido.

Este trabajo, que se encuentra en procaeso de investigacion y clasificacion, lo estoy realizando en
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3 espacios distintos;

Museo La Neomudejar, museo de Arte de Vanguardia codirigido por Nestor Prieto y Francisco
Brives, donde me han dotado de un espacio en residencia por tiempo indefinido. Es donde se
encuentran los relés y donde se expondria por primera vez la obra una vez terminada.

Galeria Weber_Lutgen, galeria de Sevilla.

Garage Escopico, mi propio taller, donde realizo trabajos de investigacion, sobre todo en relacion
a busqueda bibliografica y lécnica, en Internet.

Esta colaborando conmigo en la realizacion del proyecto.
Ed Weber, ingeniero y director de la Galeria Weber-Lutgen de Sevilla.
Diversos ingenieras han colaborado abandonando el proyecto postenormente.

Estado actual del proceso de frabajo:

Fasze 1: Identificacion. Terminado.

Fase 2: Simulacidon mediante una hoja de calculo. Terminado.
Fase 3. Activacion y conexion entre los relés. En proceso.
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