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LABERINTD INTERIOR
-Juego de introspeccion y estrategls-Reglas-

Objetivo dal juego:
Crear un territorio por el que moverse vy atravesarlo.

Elementos del juego y sus csracteristicast:

- 1 Jablero. De forma haxagonal, fondo negro y dividido en 384
tridngqulos equildteros; cada lado del hexdgono tienme un color
gue se corresponden con los del espectro o arco iris: rojo,
naranja, amarille, verde, azul y violets.

- 152 Trianqulos. Equilatercs, cada uno de cuyos lados tiene u~
no de los colores mencionados, Estos tridngulos se van colo-
cando sobre los del tasblere, formande caminos, de forma gue
coincidan los colores de les lados adyscentes,

= 24 Prismas. En equipos de 4: un eguipo por cads uno de los
colores mencionados. Se moverdn,por los caminos formados por
los tridngulos, de dos posibles formas: de casilla en casi-
1la o hasta el siguients tridngule gque tenga su color, siem—
pre gue 88 encuentre en linea recte. No podran sslir del ta-
blero si no lleven encima una pirdmide. Podrén eliminer y a-
presar adversarios si van solos

- 18 pirédmides. En equipos de 3; un equipo por cada uno de los
colores mencionedos,., Se moveran, por los caminos formedos por
los tridngulos,de casille en casilla a no ser gue estdn enci-
ma de un prisma. No pueden eliminar ni apresar sdverserios.
Podrdn salir del tablero siesmpre gque lo deseen pero Solo por
la puerta de su colaor.

= 1 Bolsa de fisltro. Su misidn es guardar loe triangulos.

= 1 Dado, El clédsico dado de seis caras. Es una opcidn para
jugedores cdmodos que deseen dejar el juego mas al azar. En
este caso los prismas se moversn less cesilles gue indique el
dedo y solo podrdn comer cuando la cifre ses exactea.

Mecénice del juegot

Pueden jugar entre 3 d 6 jugadores o equipos de jugadores,

12~ Se reparten los tridngulos entre los jugadores de la
siguiente forma:

- 3 jugsdores a 50, sobran 2.

~ 4 jugadores 8.

= 5 jugadores 30, sobran 2.

= 6 jugadores 25, sobran Z.

En los casos en gue sobran 2 tridngulos, se reservan para
guien desee utilizerles. Los tridngulos se introducirén en la
bolsa y ceda jugador sacard los que le correspondan sin verlos,

?8- Se reparten los prismas y las pirdmides entre los ju-
gadores, no siendo obligatorio repartir los juegos completos,

39— Con los tridngules se van formendo caminos por el ta-



blero. Ceda jugador comenzar# por ls puerts de su color que as=-
td a su derecha. Estos caminocs Jeberdn encontrarse. Estas parte
del juego no se considera come turno.

4= Se¢ decide por sortec gue jugador comienza y le sequira
el de su darecha.

5¢= Al jugador gue le ccrresponds sacard un prisma o pird-
mide por su puerta y sin compafifa, en ests primera jugads se
musve una sola casilla. Para comanzar esta parte del juago NO
es precisc que estén terminados los caminos o territorio. Cada
movimiente &8s un turro, también se considera turno sl acto de
subir o bajer una pirémide de un prisma aungue ests operscidn
s8 podra hacer de una casilla. = la contigua.

6= En un mismo tridngulo pueden coincidir dos figuras
del mismo color, pero no de color distinto, asi mismo no se
podra saltar un tridngule donde haya una figura de color dis-
tinte 8 la nuestra.

79~ 5i unsg flgurs =e encusntra sola en un tridngulo (ya
sea simple o compuesta) y un prisma de otro color puede acce-
der a él, la primera queda elininada si a5 un prisme pero si
es ung pirdmide quedard mpresads por el egresor.

89— Para que un prisma considere gue ha stravesado sl ta-
lero tiene gue =glir por la pusrta de un color que no sea ni al
suyo propio ni 8l de sus dos adyacentes.

9%~ Cuando un priszma haya logrado atravesar el tablero, po-=
drd sustitulr su pirdmide por =louna que tenga espresada vy rein—
teorarse al fueoo; urird entcnues a sus dos opclones de movimien=
to una tercers, pudiendo moverse a logs tridnmgulos gue tengan el
color de la pirdmide. Ests opcidn deseparece cuendo se jJuegs
con dado.

Fingl del juego:
El juego termine cuando se han logrado pasar el mayor nimero de
prismas y/o se han eliminado & todos los adversarios.

NOTA FTNAL:®

Todo juego lleva dentro de si unas leyes que superan & las pri-
mitivas intenciones de su creador, lleganda aslgunes 8 parmanscen
ocultas a los ojos de dste. Por ests causa no pratendo gue
las anteriocres normas tengsan una rigidez absoluta y dejo a la
agudezs y predispeosicidn del jupgador descubrir y utilizar esas
normas cue yo desconozco y gue podrdn hacer més veriedo y rico
el juego.












. e
Al \
.
4 | %
-. o —
.—- - _.____.- [
i = Lo
- Li
VA
L]
e =
|
I
Wu
ilclk.
..._
-..-_ .
|
&
__ _..__
i i "W — / —

t

—

3
¥
=
"..*..

i

-
L e TR |
4 ¥ § s -ﬂ.
B
L [
ML

[ S

n—-




1990

APROXIMACIONES

Mormalments sc picnsa gue una nhra.dﬂ arte de-
2 verfs desde una cliarta distancia para poder apre-
cizrla mejor; esta idea =se tiene especialmente des=
dea mp]l impresinonismo; vo oienso que no necesariamen=
t2 debe ser asi v cue hav facetas gue con la distan-
cia se oierden, como ousden ser tonns, texturas, ve-
leduras, etc...

Al anreciar una ninturs ountillista, la distan-
ci= nos permite distinnuir el dibujo yv el tema, pe-=
ro si nos acercermos =1 rundro descubrimos otras po-
gibilidades nour no z: spreci=n desde lejos, real-
nente vemos otro cu=dro; es otro modo de conocer la
realidad. Esta sxnerisncia se ouede realizar no sao-
lo con la pintura puntillista o impresionista sino
con cualguier abra clrsics v tamhidn descubriremos
otro mundo. Esta actiftud =znte la obra de arte exige
la complicidad ¢-1 observador dejasndo esta de ser
un mero objieto cecorativo o estravzoante.

Es = este nivel =21 cue se mueve la instalacdn
cug nresento. Uno de los =lementns de este trabajo
20n una serie de pinturas a las aue necesariamente
hay cue ver+*de cerca, y¥a oue gl observador no pue-—
de sep2rsrse cde ellas & mas de 80 4 100 em.

Fay un seauncdo elamentn con el oue juego gue
la curiosidad, hay una ssrie de ELE:ED£D$ ocultos
o seniocultos rus aretenden orovocar esta reaccion

en 8l esnectador.
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Caracteristicas de lz instalacidn:

Consta de nueve modulos intefcamhiablga en for-
ma de nparalelspioedns e las siguientes dimensiones:
190 cm, de =lto, 1?0 cm. de ancho y 54 cm. de Funﬁu;
estan cerrados en cinco de sus caras y abiertos por
una de las caras nue miden 120 x 54. E1 material em-
nle=do es contrachanado.

En earda uno do los modules, una de las caras de
190 x 120 est= ointnd= al nleo; las otras carass de-
jan a la vista la madera; el interior de los modulos
est# pintsdo de un e-lor liso y en algunos de ellos
hay penueiios obirtos.

Todnz los madulos canstan de iluminscidn que
oermite apreciar tanto las pinturas de fuera como
el interior,

Las ninturas:

Estdn reslizadss al aleo, siendo importante en
su realizecidn tanto lss texturas como las veladu-
ras.

£l tema dessrrolladn en ellas son variaciones
gabre la eoroxiwacidn v la lejanias, pero siempre es-—
td suoeditedo a l2 oronis esencia de la pintura gue
serg la vatdaders -rotsgonista.

Mont~ie de la inctalacidn:

Al estar forseds sor mddulos, tiene una aran
vers=atilidesd, oudi=nds =daptarsze a las carscteristi-
ces de la sal= ds exaosicimaes.

En los e=gusmas siguientes oresento variss no-—

14



sibilidades de mnantzje, debiendo siempre respetarss
el hecho de oue ¢l espectador no pueds alejarse de
las pinturas mas =112 de 100 cm.

De los posibles montajes que presento, el gue
se realizaria en 2sta ocasidn ser{a el "A" o el "g"
2 2lounas de sus posibles variaciones ( veasd "YA-
RIACIGN AL WOMTRIE A"),

Aungue en los esquemas de los posibles monta-
jes los modulos aparecen negados, solo representan
una idea aproximada de como podrian pegar; de he-
cho en =21 montaje definitivo, los mddulos estardn
liger=mente separados antre ellos de formas gue el
visitante pueds sentirse atraido hacia lo que se
vislumbra de zu interior.

Debido a las caracteristicass de la instala-
cidn no s=e pueden apreciar las pinturas en su tota-
lidad, sino solo una parte, adguiriendo ests la
cualidad de umn camino en el pue conforme avanzas
vas descubrierdo lo gus encierra. Un antecedente
3 esta forma naulstinag de ver la pintura lo pode-
mos encontrar en l2s ointuras chinas de rollo ho-
rizontzl, oue s= sprecizban colocando los rollaos
En uma mesa y conforme se ibamn desenrrollando oor
un estremo v enrollando oor el otro solo dejaban

visibles una oarte cue iba cambiando.
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CINCO RETRATOS, CUATRO EN CONEXTION

de Antonio Alvarado
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Cada ser humano es uno, pero esa unidad esta
formada por una multiplicidad de elementos; alguno
de los cuales se repite igual o parecido en otros se-
res humanos; esto produce una similitud y una dispari-
dad, esta similitud y disparidad trae como consecuencia
las relaciones entre los hombres, produciendo las rela-
ciones sociales y la soledad.

Es por ello que en el trabajo gue presento, cada
retratc esta formado por elementos separables gue per-
miten una distribucidn aleatoria, pues ningin hombre es
totalmente rigideo ni en sus creencias ni en sus actitudes
a lo largo de su existencia.

For otro lado, el artista al mirar el Mundo se
ve obligado a tomar una posicion distanciada, lo cual
no le hace distinto de los demas hombres.

Esta unicidad multiple y esta distancia, guedan re-
flejadas en mi proyecto,"Cinco retratos, cuatro en cone-
xidén": cuatro de los retratados estan unides, uno separa-
do, 21 auter, gue contempla la realidad y la reelabora.
Esta elaboracidn, inevitablemente, crea una distancia
entre él y el mundo gue le rodea; no cbstante, sigue te-

niendo una relacidn y una semejanza con lo cbservado.

27



Personas retratadas

1. El autor.

2. Pilar Alvaradec.

3. Angeles Ballesteros.
4. Carmen Ballesteros.

5. Javier Gomez Recuero.

Extructura de la instalacidn

Estd formada por 100 cubos de 30 x 30 x 30 ems. ca-
da uno.

Los cubos forman 5 grupos, cada grupo representa
a uno de los retratados, 4 de ellos estan unidos y 1 que-
da aparte.

El tratamiento es tante vertical como horizontal,
adaptandose al personaje retratado.

Al igual que las relaciones personales, la dispo-
sicidén y relacién entre los distintoes grupos, forma una
serie de recobecos que permite que el espectador se mue-
va entre ellos, integrandose en la estructura; al poder
moverse libremente entre ellos.

La propia estructura, cubos individuales, permite
una cierta aleatoriedad, pudiendo adaptarse a distintos
espacios, siempre que se conserven algunas constantes.

Esta aleatoriedad permite también una interrela-

cidn con los otros proyectos presentados.

28



Materiales
Los cubos estaran realizados en madera pintada, aun-

gue también entran en su ejecucidn otros elementos: made-
ra vista, linoleo,tela, plastico,etc...,incorporades a

modo de collage &n la realizacidn de los mismos.

L . .

fcompano plano y diversas perspectivas, asi como
otros trabajoes realizados en cubos y una muestra de mi

obra més reciente.
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1992
FILEXDF FBETIR

par Antenio Alvarado

18 Secuencia

Lugar de grabacion: S5a2ls de estar de Antonio Alvarado.

Historia : Una mujer y un hombre ( madre e hijo ) sstan
sentados en una mesa, uno enfrente del okro,

y hablan, sus manos se mueven =1 ritmo de sus

palabras.
Iluminacidn: Les lamosra cue hay sobre la mesa sera la dni

ca iluminacidn.

. —

Recuadro de la pantalla.

Figurs 1.
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F/2

Vestuario: La mujer con bata o baby de estar en casa,ti-

pico de un ama de casa; el hombre con ropa de-

nortiva. (soort).

Camara: Le camara estard fija durante tods la secuen-—

cia no realizando ningdn tipo de movimiento,

ni zoom.

Calidard del color: E1 color sera calido rurente toda la

secuencia volviendose frio al final svolucio-

nando sl blsnco.

Misica:

. a & -
Situacidn de la camara.

Figurs 2.
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FILOFAGIA,la

Secuencia

Desarrollo:

Flanos Accidn Dialogos
12 plano S5e ven las manos de
de l= madre y del {sin dialogn)

Fijo

hijo como en la fig.
1. Dialogan can ellas
durante unos diez
sgqundos.

f

Las manos de 1las ma-
dre =@ =cercan a
las del hijo y las
cojen entre las su-=
YAS.

- Hijo mia.

El hijo, &n cuanto
siente las manos da
su madre retira las
suyas violentamente.
En este momento el
color Be vueslve frio
y finalmante evolu=
ciona al bleanco.

— De jeme an paz ma-
dre.

Fin de la 12

Secuancia,

37



28 Spcuencia

F/a

Lugar de la grabecidn: Dormitorio de Antonio Alvarado.

Historia :

Iluminacidn

Un hombre joven estd acostado en una cama,
narece enfermoj al lado izcouierdo de ls cama
hay una masilla con una lampare encendidaj
tambien al lade izguierdo hay una mujer ([ su
madre ) sentada en una silla, psrece nreocu-
pada, tiene un rossric entre sus manos. La
mu jer se levanta y sele ner la izruierda,
vuglve con un vaso de agua y unas pastilles,
intenta cue el hijo las toma,

Por un lade la iluminacidn t'e la lamparas de
la mesilla, nue estd s la izquierda y os de-
bil. Hay otre iluminacidn que viene del lado
derecho; esta iluminacidn, que saréd Xa nrin—
cipal, l# producird una lampara haldgena o-
culta detrés de la nersisna del dormitorio;
1a pereiana estara entreasbierta de forma gue
sroducena una iluminacidn sesgada a reyss, se

gdn la figura 3,

Figqura 3.
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F/5

Vestuario : E1 joven en pijama; la mujer con el mismo que
en la primera secuencia.

Camara La cémara estArad fija dursnte toda la sacuene
cia, no raaslizando ningdm timo de movimiento,
ni zoom. En picado, nlano medio.

Calided del color: Como en la primera secuencia.

Misica:

Situscidn de la cémasra.

Figura 4.
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FILOFAGIA, 2?2 Secuencia

Desarrollo:

| Planos

Aceiodn

Didlogos

Medio,
en picado,
fijo.

El color sera calido.
El hijo esta dentro
de la cama con aspec-
to de enfermo. A la
izquierda de la cana,
santsda sn una silla,
s@ gncuentra la madrae
g8 la ve medio de es-
naldas, con la cabe-
za e2logo inclinada vy
aspecto oreocupado}
entre sus dedos tie-
ne un rnsarin; mue=—
ve ligerementes la
cebeza de arriba a
sbejo. La acecidn du=
ra gproximadamente
como un avemaria.

( sin dialogo )

La madre dejas el ro-
sario sobre la mesi-
1lla, se levanta y
sale por la izguierda
de la imagen.

( sin dialoqgo )

El hijo sobre la ca-
mag; nNo &8 MUeve s

{ sin dialogo )

La madre wuelve con
unm waso de squa

gn la meno izogulerds
y una pastilla en la
derechas, se sienta

g inelinandose hacia
al hijo intents guse
gste tame ls pestilla;
el hijo, con aire a-
burrido y de disgus-—
to mueve la cebeza
de izguierda & dere=—

-f--
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Planos Rceidn Dialogos
([ conti- iy .
nuacidn che negandose.
del ants- La madre insiste — = Hijo mio.
rior ) El hijo gira brusca=- - = Dejeme en psz ma-
mante la cesbeza hacia dre.
la madre. En aste mo-=
nento el colar =e
vuelue frio y finsl
mente evoluciona al
blanca.
Fin de la 2- Sccuencia
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F/8

32 Secusncia

tste secuencia consta de una presecuzncis y de la se

cugncis propiamente dicha .

Lugar de orabacidon de ls presecuencia: es indiferents,
bnste congue tenga una pared blance.

Lugar de grabscidn de ls secuencia: S=2la de estar de Ma-
nuel Lafuenta.

Historia : La madre gsta reslizando una labor de ganchi-
llo, se encuentre senteda en una silla; le-
vantzs la vista, se ve el televisor; esn el se
ve 8l rostro del hijo que estes hablando pero
no se le oye: la madre se acerca al televi-
sor ¥ le da un. beso.

Iluminacidon de ls presecuencia: Une luz en =zl tacho.

Iluminacidn de les secuencia: Dos iluminaciones: una en
gl lateral izauierdo de la madre, esta luz
vendra desde arribas y estara dirigida hacia
la labor, la madre cquedaré en tiniebles; ss-
tard producidas por uns lampara haldogena de
nie.

La otra iluminacidn la producird el resplan=-
dor del televisor.

Vestusrio: El1 joven con rona deportiva ( sport) vy la ma-
dre como en el resto de las secuencias.

Cémara : Tel y como se indicz en el desarrollo.

Calidad del color: Como en la arimera secuencia, excapto

an ls presecuencia gue siempre serd frio.
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FILOFAGIA,32 Secuencia

Desarrollo:

F/9

Presecusancia:
Planos Accidn Diflogos
Primer Se ve el rostro del ( sin didlogo )

plano del
rostro

hijo esta hablando

Secuencia:

Planos

Accidn

Didlongos

I. Plano
medio de:

la madre,
fijo.

L madre estd sentada
en una silla haciendo
una labor de ganchillo)
mira haclia la labor ;
sg la ve desde un la—-
do de tal forma qua
glla mira al lado de-
recho, la luz ls lle-
ga desde una lampara
detrds de ella y en-
cima , otro Foco de
luz es el telsvisor
{gue no se ve), pero
oue se8 esncuentra a la
derecha.

El color es calido.
Oesnues de dar wvarias
puntadas, la madre de-
ja la labor y lesvanta
lantamente la cabeza
hasta gue la miradsa
gueda horizontal.

( sin didlogo )

II. Plano
de conjun=—
to
11.1.Fijo.

Se ve el televisor en
medio de la imagen, =
la derecha la madre, a
a la izguierda la lam-
para de pié, ninguno

de estos elementos ta-
para nada el televisor
en el cual sa vaera la
imagen grabada en la

of oo

( sin didlogo )

43




F/10

Planos

Accidn

DiZlogos

(continua-
cidn del
anterior)

I1.2.2com

II.3.Zoom

I-f!l

presecuencia.
El ecolor es edlido.

La camara lentamente
sa aproxima hacia el
televisor hasta un
primer plano del apa-
rato,

El hijo habla pero no
58 oye lo gue dice,
La madre se acerca al
televisor y le da un
beso mientras dice:
58 oye la voz del hi-
jo gua dicea:

El color de la imaoen
g8 wvuelve fFrio.

hHijp_miu.

-Dejemé en paz madre.

Mientress el color se
vuglve frio la madre
gg retira del televi=-
sar ¥y a la vez la
cAmara se alejs y la
imagen se va volviendo
blanca.

(sin diAlogos)

Fin de la 3# Secuencia.
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F/11

4% Secuencia

Lugar de la grabacidn: Cocina de Antonio Alvarado.

Historia ¢ La madre estd en la cocina, saca un pes-
cado de la nevera, le da un beso.

Iluminacidon: La de la cocina.

Vestuario : El mismo de las otras secuencias.

Camara : La cdmara estard fijs en cads uno de los
planos de esta secuencia no realizando nin-
aun tipo de movimiento ni zoom.

Calidad del color: El color serd calido durante toda la
secuencia, wvolviendose frio al final evolu-
clonando al blanco.,.

Musicats

Figura 5.
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FILIOFAGIA:

48 Secuencila

Desarrollo:

F/12

Flanos

Accidn

Di&logos

I1.Plano
medio
fijo

El color célido.

Se ve una perspecti-
va de la cocina a

40 cm del suelo, al
fondo a la izguierda
el frigorifico, & la
derecha la pusrta de
la habitacidn. No
hay nadie en la ha-
bitacidn.

La madre entra por
la derecha, abre la
nevera y Se pone en
cuclillas a la =sltu-
ra del segundo estan-
te., ( figura 5 )

{ Sin dialogos )

II.Primer
aolano
fijo

El color calido.

Se ve de frente el
sggundo estante in-
ferior de la nevera;
gn este estante hay
un gallo sobre un
plata; las manos dea
la madre cogen el
plato v lo sescan de
la nevera.{ fig.6 )

( Sin didlogos )

III1. Plano
medino
fFijo

El color calido.
Perspectivs de la
cocina a la alturs
de uma persona; =

l2 derecha el mueble
de la cocina con el
fogdén al fondo; a la
izquierda la madre.
Al fondo del mueble
estd el plato con el
pescado, la madre al
lado. Sobre sl fogdn

of oe
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F/L13

Planos

Accidn

Didlogos

{ continua=-
cidn dal
anterior )

S A

hay una sartén, mas
cerce de la céamara
una aceitera y un
plato con unmna espu-—
madera. La camars
enfocara a la madre

y al plato con el
pescado,

La madre mira al pes=-
cedo, Sus manos gS—
tan a la altura del
mueble pero sin a=-
payarse =2n el,

La madre se agacha

a la vez gue coge

gl plato v lo acerca
hesta su rostro.

La madre besa la
boca del pescado.

Se oye la voz del hijd
El color se vuelve .
frio, a la vez gue la
madre se aleja.
Fundido en blanco.

= Hijo mio,

- Dejeme en paz madre

Fin de lg 48 Secuesncia.
b
Figura 6 .
[
i
: "
DI _._____'_l
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F/14

S8 Secuencisa

Lugar de la grebscidn: Salas de estar de Antonio Alvarado.

Historia : La madre estd sentads en una mesa comiendose
un pescado.

Iluminacidn: Lateral, producida por una lampara haldgana.

Vestusrio : El mismo de las demas secuencias.

Camara @ La cédmara estard fije durante tods secuencia
no realizando ninadn tipo de movimiento @
zoom, Estard unm poco mas alta que la mesa de
forma que se vea la parte superior de esta
pero a la vez se vea a la madre.

Calidad del color: El1 color serd cédlido durante toda ls

sgcuencia.
Mdsica:
Desarrollo:
Planos Accidn Didlogos
Plano medio| Coler cdlida, E Sin dialogos )

fijo un po-| 58 ve una mess centra-
co mas alto| da en la parte inferior

que el ni- de la pahtalla, puede
vel de la verse lo que hay enci-
mEsa ma de ella. Tiene un

mantel de cuadros, en-
cima del mantel hay un
plato eon un pescado
frito, un vaso con a=-
qua, un tenedor, un
cuchillo ¥ una serville-
ta. Detras de lag mesa
esta sentada la madre,
Bstd comiendo el pescado.
La luz viene desde la
izquierda.

Fin del guidn.
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Mevéra
48 gpcuencia — l
e —— 2 — Cama 2% gecuencla

L E:'n.-'entannua del dormitorio

con persiana veneciana.

Fogdn

5

R,

|
|
|
I|
Mesa 1% secuencia

PLANO DE LA CASA
DE ANTONIO ALVARADO
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1993

PRUPUESTA PARA EL PROYECTO DE LA FOMT'NA DE LODS GATODS.

mor Antonio Alvarado.,

Eate nroyncto surgld de una ider de Paz Santos en
relecidn 2 1l porticuleridxs sonorided de oste espscio con—
creto; 83 por ello cue durante estos meses pesedos he ido
desarrollande unss lde.s cue esstdn en relacidn con al soni-
o .

UBICACION: Debido » gue el nroyecto suroid an relecidn a las
posibilidades de este lufgar, considero oues es gsanciml cuse
se desarrolle on 8l. Todo msto no implico cue no 9e nueds
desacrollar un oragecto diferente en octre luoar; no cteo oue
ambos <rovecktos se escluven, alenso oue los dos =suedan =ar
wimrbles. No obstante los weo como pnroyechbos diferentes.
HOMARE DE Ln EXPOSICION: Las Formas dal sonido.

MOMARE DEL GRUPD: No considero neeceserio cue tengrmos cua

nresentarnos con ningdn nombre, Jues no Farmamos un Qruoo
aeakable, ai mo sole ocmslonal. Emn curleuier cnso, 31 s con=—
siders necessrio norrnue pusds fFoavorecer las subvenciones, o
por cualcuinr otra causa, yo proasondrfa el sigulentes

8 = o0
CARACTERISTICAS DEL PROYECTO: Se ha heblado de un proyecto

comin. Este punto lo considero pelisgudo nues mi expnorfiencia
me dice nue dificilments funclenan,

Por otro lade, no eoy partidario de una simnle exnosi=
cidn colectivn en gue coada cunl pongn su obrej considero gue
fdeks hsber una cierts relscidn entre los distintas trabajos,
parn lo cunl creo neceanrio cue cads cuml haosn 84 nronis nro-
nurata & Fln de reslizar un aroyvecto definitivo.

Como mdemfs 5l aroyecio no solo incluye une oxoosicidn

simExr no otro tino do sctividrdes, el hscer una aobrs dnice se

Ifll-
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o s

me antojsa bastante comnlicado pars el poco tiempo de cus dis=
ponanns

TERKHEAME

PLAZDS DE REALIZACION: Debidns #1 noco tiemno de nue dispone-
mos,consirdero cua sa deberfa disnoner de un nrovecto nrre Bl
15 de Diciembre econ gl fin de poder presentacle » nuien co-
rrasnonde. Oue A 1la hora de la verdad h=gamos oktrs cosa eBa
es otra cuestidn.

L= fecha de la exnsosicidn considera oportuns el X§ 15 de
Mayo de 1994,

Ls duracidn de mes y medio anroximadamenta.
FINAMCIACION: Para la finenciacidn creo cue debemos solici-
ter ayurls, medimnte unme resresentacidn de cgnmo minimo dos per-
zomnas, a distintos arganismos, t-nto pdblicos como arlvedos,

En caso de gue fellaran estos camines, se podria buscar
avuda de los comerciantes de ls Zona.

FROCPUESTA OFE U1 TRABAJD PERSONAL: Las zanas oue mas ma atraen

agn los oasilleos; durante este verano, estyve dessrrollsndo

unr ides an relscidn a uno de ellos

Serfan una serie de pnoaneles de diferentzs caracterfstices:
Transparentes, opacos,etc..., pintados o no; a modo de banba—
linrs, El ndblico tendria o nodria moverse entre allos. Estos,
nrneles eat-rfan realizmsdos en matarisles Woue nermitiersn

cre=r sonidos medisnte el contscto con sllos (golpendoles,

vl i
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LAS FORMAS DEL SONIDO

AUTOR: ANTONIO ALVARADO.
UBICACION: GALERIA "D".

Situado en la galerfa "D", a la que ocupa en casi toda su totalidad. estd integrado por
seis elementos verticales de madera que colocados a modo de bambalinas se presentan en una
progresidn ascendente. La separacién de cada uno de los elementos permite ¢l movimiento

entre ellos, propiciando la integracidn del piblico en la obra.

Estos elementos tendrin una estructura de madera similar pero el desarrollo serd
diferente: madera, metacrilato, metal, tela, etc ..., pintados 0 no. En todos los casos,
realizados en materiales que permiten crear sonidos mediante el contacto con ellos:
golpedndolos, rozdndolos y de otras formas.
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1995

LOS MOVIMIENTOS
EN
EL TUNEL

Antonio Alvarado






El mundo de los subterraneos y de los tuneles pertenece mas a la categoria
de los suefios que a la de la vigilia. Representa un mundo incierto y desconocido
que siempre nos depara algun tipo de sorpresa, en ocasiones terrible pero también
en otras maravillosa. Sabemos o acaso adivinamos que entre los diferentes tuneles
se esconden unos espacios casi inexistentes en cuanto que por su propia
consistentencia fisica resultan inapcesibles a nuestra propia condicion también
fisica. Solo a través de nuestra condicion psiquica podemos acceder a ellos,
imaginandolos y creandolos a nuestra propia imagen; para ello recurrimos a los
propios fantasmas, a los circunloquios de nuestra mente en donde hemos ido
acumulando a través de los afios nuestras experiencias. Estos circunloquios
internos tienen también la categoria de tuneles y como los fisicos se caracterzan
por sus bifurcaciones y como los fisicos se caracterizan también por haber sido
ampliados en diversas etapas de nuestra existencia, terminando por adoptar un

aspecto laberintico. Este laberinto no obstante es solo aparente.

Los tineles del metro no son ninguna escepcion con respecto a otros
tineles en lo que se refiere a este aspecto, sin embargo tienen una caracteristica
muy peculiar, mientras que la mayoria de los tuneles se caracterizan por su
existencia solitaria , sin apenas visitantes, el metro su caracteristica principal es el
bullicio, el movimiento y la gente. Por sus tineles, siempre cambiantes, siempre de
reformas, nos movemos sin detenernos casi, como huyendo de ellos.

Pero esto es solo en un tipo de tineles. Existe otro tipo de tuneles en el
que no nos movemos, nos dejamos llevar. Estos tineles que siempre estin a
oscuras nos ocultan un mundo no menos interesante que el otro del bullicio, el
movimiento y la luz. Si acercamos nuestro rostro a las ventanas podremos apreciar
estrafios huecos en las paredes, bifurcaciones misteriosas e incluso cadaveres, o
quizas solo durmientes. Uno de estos cadaveres o quiza durmiente es la antigua

estacion de Chamberi situada en la Linea [ entre
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Bilbao e Iglesia. Esta estacion duerme desde hace 24 afios, posiblemente porque
estaba demasiado proxima a la de Iglesia, posiblemente por otras razones. Forma
parte de los recuerdos mas olvidados, incluso de los recuerdos desconocidos y ese
olvido y ese descocimiento lo convierten en uno de los recuerdos mas nuevos. Es
una parte desaparecida de Madrid que puede ser recuperada en cualquier
momento, un ejemplo de una forma de plantearse las estaciones del metro. Por
otra parte no deja de ser un elemento de paso que solo vemos muy fugazmente,
quizas ni siquiera un segundo, al recorrer el trayecto entre Bilbao e Iglesia.

Es este el escenario que he elegido para realizar una instalacion cuya
caracteristica principal seria la fugacidad. Nadie que quiera contemplarla podra
quedarse mirandola durante un espacio determinado de tiempo ya que solo podra
ser contemplada desde un vagon del metro y en el brevisimo intervalo que tarda el
convoy en recorrer la estacion. Para poder apreciar mejor su apariencia o su
significado sera necesario realizar el recorrido varias veces. Por otra parte al ser
un lugar obligado de paso para mucha gente, gente que no tiene tiempo para
detenerse a mirar, en sus queaceres cotidianos, habra muchos espectadores-
viajeros que, solo al cabo de muchos dias de fugaz vision, iran descubriendo el
mundo que se encierra en esta obra; muy posiblemente sean estos espectadores
fortuitos-obligados los que llegen a tener una vision mas completa, ya que la suma
de todos esos momentos se convertira para ellos en un solo momento que a la

postre sera el que guardaran en su memona.
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En el laberinto de los tuneles de las cuevas o de las cavernas, hay dos elementos que
forman parte consustancial con ellas y que de alguna manera los relacionan con el mundo
esterior. Estos dos elementos son el agua v el viento, ellos representan el movimiento v la
fugacidad; transforman el entorno donde se mueven. El agua en su principio es lluvia, la
lluvia se transforma en rio, el rio que es movimiento es sinonimo de vida. El agua en dsu
movimiento arrastra los elementos que encuentra a su paso los cuales terminan
integrandose con ella, luego al depositarlos transforma el entorno dando lugar a las
estalactitas, Esta fugacidad relaciona a estos dos elemtos con el medio desde el cual los va
a observar el espectador. Pensemos que la lluvia cae sobre una montafia teniendo como
albergue una cueva pero también podemos pensar que _el agua cae sobre la ciudad
filtrandose & un punto determinado que podria ser una estacion del metro. El viento que

limpia nuestros bosques también nods ayudaria a oxigenar nuestro entorno subterraneo .
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1996

LA VIDA REAL EN LA CAVERNA

POR
ANTONIO ALVARADO

65



[

"-r.

R 1.
% -
* 1L--l"f




ENTRE LA REALIDAD Y LA PERCEPCION

La Historia del Conocimiento es realmente La Historia del Desconocimiento.

A lo largo de su evolucion, la especie humana se ha dedicado a desmantelar las creencias
de sus antecesores con un total y absoluto desprecio hacia las tradiciones, que se convierten en
meras representaciones folkloricas de la ignorancia pasada. Toda Concepeion del Mundo estd
pues destinada al fracaso; lo que hoy se nos presenta como evidente mafiana no lo sera , como
mucho se considerara una aproximacion a lo real.

Dice Platon que el hombre se encuentra encadenado dentro de una cavemna,
imposibilitado de mirar hacia atras; fuera se desarrolla la vida y la luz de una hoguera produce
sombras que se proyectan en el interior. Para quién esta encadenado, esas sombras son la
realidad.
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LA CAVERNA

Partiendo de este principio y de el teatro de sombras y las pantallas de cine, he
desarrollado esta instalacion que tiene la cualidad de involucrar al espectador ya que este
necesitara moverse a través de ella durante su vida cotidiana,

Su estructura estaria formada por diferentes pantallas que se colocaran en todo el
vestibulo a modo de pasillos o caminos que el espectador se verd obligado a elegir, estas
pantallas estarian luminadas por focos (que podrian ser los ya existentes en el vestibulo u otros
de apoyo que se pusieran para la ocasion), los focos producirian sombras sobre las pantallas y
sobre la pared Aquellos que se movieran por diferentes pasillos solo tendrian una wvision
distorsionada del otro.

No tendra un apoyo sonoro, ya que este distraeria a los personajes de sus propios
pensamientos, distraeria al espectador del espacio y probablemente crearia una situacion de
disgusto a los trabajadores del centro, el inico apoyo sonoro serdn los propios ruidos generados
por la actividad cotidiana.

El publico debera descubrir por si mismo esas distorsiones, es por ello que considero que
no se le deben dar explicaciones aclaratorias, todo tipo de explicaciones tendran un cardcter
meramente poético. De darse una explicacion esta se podria hacer el dia de la clausura, cuando
ya no hubiera remedio.
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LA VIDA DENTRO DE LA CAVERNA

Los individuos que viven en la caverna desarrollan en ella muy diversas actividades, unas
son productivas, otras sociales, otras lidicas, otras festivas, etcétera.

Nuestra caverna no es una excepcion, Tanto los trabajadores del centro, como los
alumnos o visitantes se van a ver implicados al trastocarse su espacio de accion. A algunos les
producira desconcierto a otros incitacion al juego, a muchos fastidio.

Pero este espacio admite la posibilidad de que se realicen en él otras actividades
paralelas utilizando su estructura. Se podrian realizar representaciones de teatro de sombra, en
las que no quedara claramente definida la localizacion del escenario, juegos de identificacion de
personas, bailes grupales, proyecciones sobre las diferentes pantallas, debates cadticos en los que
no viéramos las facciones nuestro interlocutor, exposiciones esporadicas de elementos que
produjeran interferencias. Los habitantes de la caverna seguro que aportaran sus propias ideas.

Aungue el montaje en si no tiene un apoyo sonoro estas actividades puntuales si pueden
tenerlo.

Estas actividades, sin embargo, creo que no deben tener lugar el dia de la inauguracion.
Este dia seria simplemente la presentacion del espacio v el anuncio de las posibles actividades
que se pudieran realizar en el
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ESTRUCTURA DE LA CAVERNA

El espacio que propongo estd formado por diez pantallas colgadas del techo, que se
ordenarian como aparece en ¢l plano que adjunto.

Estas pantallas estaran realizadas con tela blanca |, como la muestra v su estructura
estaria realizada con barras de acero en su parte superior que estarian sujetas del techo , y barras
también en su parte inferior que servirian de contrapeso..

El coste de los materiales seria aproximadamente de 90.000pts.
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PERSPECTIVA DESDE LA BIBLIOTECA

\

PERSPECTIVA DESDE EL HALL
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Sr. Eduasdo San Pedro,
C8C EiSotn
MOSTLLES

Hole Edus

Estuve haciendo las prushas de thouinacién y el resuliado es que & se utilizan los dos
tipos de focas combrinados es factible, En ambos casor cada tipo de focas atravesaris unz sola
da lag pantallas tal y como aparece en el croquis.

8i existe algim tipo de problema téenico @50 le comesponde mds decirlo al téomion de
tluminagidn,

Desde mi punto de vista puede existir un problema de fndols externz al proyeco y es
que en Jas representaciones featrales de los fines de memana se poieds periufionr
e “micamente a! bar de! Centro. Pienso gue se deberia intemtar sobvemier es' = 13
integréndalo en o provecto.

Recientemente achid en ef Centro & grupo “Los EHfos”, yo conozeo este grupo e
heoe bastantes afios @ incluso eliiros amigos mios ban sido miembros de ¢ Hecer casas muy
ipteretamtes y 6 te pones en con'acio oot su director es posihle que pudiemn preparer <’z -~
« momaiz

Cuando me recupere de 13 operacidn, me pondré en contacto contigo

e Addowis Murwds

/ P O, W l
5.:._.',-4-:‘; f :
Lf* 0|~ %lﬂ'}“&mwm
A @ﬁ
T —
. i
S A
iz TV,
Coudbiln  L——
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EL CATALOGO Y EL CARTEL

El catdlogo v el cartel, en caso de que se realizaran, deberian mantener una relacion con
el resto mostrandonos una distorsion de la realidad, esto se lograria mediante la utilizacién del
papel vegetal o papel pergamino blanco en su elaboracion.

No llevaria ninguna imagen, solo texto, pero cada pagina permitiria vislumbrar la
posterior, esas sombras serian la verdadera ilustracion.

Los catalogos ejemplo, que acompafio, los he realizado con papel vegetal de 190 gr. y
papel pergamino de 160gr.

75



.—m...u-,..r_. il

| T NT— T lﬁ

Ty W2TIOE18IE

1

T




1999

ANTONIO ALVARADO

Proyecto de Accidn
para la convocatoria
ESPACIOS CRUZADOS

77



)z
|
|
}
H_“IE_H

oY WIIIoveE

= o

L

—_

[

o

e

[ S
]
i _;i
¥

B ¥ j
~ ) 1 - —
3 = .
-_'._ 1 o - e i - = ..|'-'
L = F =9 it - e R A -
== I SR g Oan | e 7
R .=E
— -l ﬂ - N o= L‘ I'\.
1 -
— } v k -




Titulo: ATADURAS.

Autor: Antonio Alvarado.
Lugar de gjecucion: Aula M-IV de la Facultad de Derecho.
Duracion : Diez a quince minutos.

Tipo de intervencion: Accion.

Un par de personas irrumpiran en un aula durante la realizacién normal
de una clase y utihizando un rollo de cuerda y los elementos existentes en
la clase procederin a atar el espacio de trabajo, impidiendo en la medida
de lo posible la huida de las personas que se encuentran en ¢l recinto,

La presente accion se realizara en el aula de Derecho especificada o en
otra de la misma Facultad de similares caracteristicas por las siguientes
r4Z0ncs:
- La forma de anfiteatro del aula se presta a ello.
- Las perchas laterales pueden servir de anclaje a las cuerdas.
- La privacion de libertad a la que se van a ver sometidos los
alumnos simboliza la paradoja de la Ley que otorga la libertad pero
a la vez la coarta.

Para la realizacion, se necesita la complicidad del profesor que deberd
estar avisado, pero que a su vez debera guardar el secreto a los alumnos.
Esta necesidad con lleva el que un profesor que imparta clases en el aula
M-IV permita su realizacion, por lo cual no es imprescindible que sea en
este aula; puede realizarse en otra de similares caracteristicas.
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DISTORSIONES

(Una aproximacién a La Caverna)

ANTONIO ALVARADO
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Titulo: DISTORSIONES. Una aproximacion a la Caverna.

Autor; Antonio Alvarado.
Lugar de ejecucion:  Biblioteca de Humanidades.
Duracion: Una o dos semanas.

Tipo de intervencion: Instalacion.

Una serie de elementos translicidos y semitransparentes colocados entre
las mesas y lugares de paso de la Biblioteca de Humanidades impediran
que las personas que utilizen sus dependencias puedan reconocer
facilmente tanto el espacio que utilizan como a los demas usuarios.

* Ciertamente -indiqué-, esos hombres tendrin que pensar que lo tinico verdadero son
las sombras.”
Platon.

La percepcion del mundo que nos rodea no ha sido inmutable a través de
los siglos; mads bien al contrario, ha estado cambiando siempre en
relacion a los distintos descubrimientos del hombre y podriamos decir,
Junto con Platon, que lo que llamamos /la realidad es solo una sombra de
la Verdadera Realidad a la que solo conocemos de forma distorsionada.

Partiendo de este principio de la distorsion de lo real, he concebido esta
instalacion, en la que el espacio queda velado y en parte escondido, en
un intento de representar el mito de la caverna.

Considero una biblioteca lugar muy apropiado, pues las personas que a
ella se acercan van con el deseo de desvelar la verdad, y porque el
conocimiento que se encuentra en los libros solo muestra en parte lo que
sus autores quisieron transmitirnos. Las bibliotecas son lugares de
conocimiento pero también de desconocimiento. En ellas se reinterpreta
la verdad y se reinterpreta la ficcion. El saber que adquirimos no es sino
un mero reflejo de el saber que se nos quiso transmitir.

Al distorsionar la realidad con esos elementos semitransparentes pretendo
provocar en el espectador una reflexion sobre la fragilidad de nuestra
percepcion.
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MONTAIJE:

Los elementos que conforman la instalacion se situaran preferentemente
en el patio central de la sala de lectura sin entorpecer el normal
movimiento de las personas que ufilicen las instalaciones, pues es
esencial que se desarrolle una vida normal durante el tiempo que dure la
instalacion; también se situaran en otras partes de la sala, siempre
dependiendo de las posibilidades de sujecion.

Los elementos que irdan ¢l en patio central estardan sujetos mediante unos
cables tensados que se sujetaran en las barandillas de la segunda planta.
Los elementos flexibles llevaran unas costillas en su parte superior que
les permitan mantener la forma durante toda la instalacion. De colocarse
elementos en otras partes de la bibliotecas se usarin las estanterias como
forma de sujecion.
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Una vez que un hombre aprende a ver,

1999 se halla solo en el mundo, sin nada mas que desatine’.
Carlos Castaneda

Una realidad aparte
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EL AJETREO DE LA NEURONAS EN EL GALLINERO
desordenando el caos

manual del usuario

ANTONIO ALVARADO






EL AJETREO DE LAS NEURONAS EN EL GALLINERO

Una serie de cables de acero sujetos a las paredes o a otros elementos fijos y a una
altura de entre 2 y 2,5 metros formaran una red a modo de telarafia neuronal que
servira a su vez de sustento a unas mallas de gallinero que podran y deberan moverse
durante el tiempo que dure la instalacidn.

Las conexiones neuronales son las que mueven las ideas y las ideas mueven estas
conexiones, forman nuevas y destruyen otras. Son la capacidad de sorpresa ante la
realidad y el deseo de desentranar los misterios que nos rodean algunas de las causas
que activan estas conexiones, las ponen en movimiento y las multiplican. El hastio y la
rutina las destruyen. Es por ello que la infancia es la época de la vida en que mas se
desarrollan, en cantidad y calidad, esas conexiones. Y es por ello que cuando se
alcanza ‘la edad de la razdn' esas conexiones empiezan a desaparecer y muchas
personas al final de su vida practicamente las han perdido. No es casualidad que los
artistas y los cientificos que se dedican a la investigacion sean especialmente longevos
y licidos en su vejez. Sus conexiones estan en constante actividad hasta el dia de su
muerte.

Estas conexiones sustentan la vida.

Las gallinas en el gallinero, o en el corral, se mueven como locas y sin sentido. Se
disputan entre ellas el mas minimo grano en un afan acaparador que si se observa
detenidamente puede resultar sobrecogedor.

Estos movimientos, son los movimientos de la existencia.

A lo largo de los siglos, el espectador ha sentido miedo ante la vida y se ha agarrado
desesperadamente a los movimientos de la existencia. A su lado se movian seres
quiméricos que transformaban su vision de la realidad, casi sin que el espectador se
percatara de ello; asi descubrio el paisaje, la rueda, la perspectiva, el color. Hubo una
serie de espectadores que se sintieron fascinados por aquellos seres que inventaban
el paisaje o la teoria de la relatividad y desearon emularlos.

Estos emuladores se convirtieron en el espectador-artista.

Al hombre solo le quedaba observar a estos emuladores, tomar nota de sus
movimientos y mostrarselos.

Y hay un hombre que quiere encerrarlos en su gallinero.

Una serie de mallas de gallinero movibles estaran colgadas de unos cables; un
hombre y quien quiera colaborar con &l (publico, emuladores, aristas, elfc...) iran
moviendo esas mallas de forma que los visitantes puedan llegar a sentirse encerrados;
las salidas deben ser cortadas. Todos los dias, aungue nadie visite la instalacion, las
mallas estaran en movimiento durante las horas en que se permita el acceso
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