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La proximidad entre las estrellas y los planetas distorsiona el espacio, curvandolo.
Elementos cotidianos tergiversan |a realidad, confundiendola.
Contra esos elementos perturvadores de |la existencia, construyo estos espacios.



LA SINGULARIDAD PLURAL






LA OBSERVACION Y EL LOGRO

Mormalmente el cronista se pregunta en tanto observa, y es gue esto forma parte de su estar y de su ser en esto de
Wivir, ¥ 85 que ya sabe -a base de haberse ido enterando- que a experiencia y la diferencia se hallan en todas partes,
que andan por caminos que van de lo universal a lo concrete, que sin su presencia real y efectiva en medic del
mundao, en el mismo mundo, frente & mundo, contra &l mundo o en cualquiera de las maneras imaginables efyfo
inimaginables que puedan axistir, todo seria otra cosa. no lo que conocemos, v asila vida es una interminable lista
de preguntas que, a veces, no tienen respuesta pero que siempre determinan lo que ha de hallarze, mas alla de los
calendarios, en los territorios para los que adn no se han fabricado los relojes adecuados. ¥ en este camino, a veces
=56lo a veces, menos mal-sellega alo quede comin y entrafiable tenemaos todos —sin excepeidn, querdmoslo o ne,
y esta sin escribir el por qué de esto en el Libro de |a vida- los seres humanos, la experiencia y la diferencia =
transforman en humus y revierten como lluvia en nuestras proplas existencias. ¥ tampoco tendriamos por qué
celebrarle por toda lo alte come un triunfo de nosotros mismos, sobre tode porque no se sabe ddnde estd la dave
de tanta magia.

La capacidad de observar es netamente hurmana: se observa lo gue se puede, en [a misma medida gue no sismpre
que se mira se ve. La clarividencia —-aquella virtud gue proviene de ver, no de mirar, mediante la cual cualguier ser
humano podiia ir mas alld de la mera vision de las cosas que le rodean y extraer verdades que no existen al alcance
de los ojos- 85 una posible ~sdlo posible- consecuencia de la capacidad de abservacian de cada una. ¥ en ello esta
probablemente |2 clave del logro, en la mirada. Como en Rembrandt o como en Rilke, el artista ve y mira y observa
y saca sus propias conclusiones y da en la diana haclendo cosas que no existen pero que por su propia naturaleza
existen mas adn que cualquiera de las cosas ya conocidas de anternana. ¥ Antonio Alvarade estd ahl, bebe de las
mismas fuentes y emerge del mismo modo. Parece que no existiera, gque nunca hubiera estado, pero de sus manos
nace auténtico fuego, y el fuego —ya se sabe- es uno de los elementos basicos y daves de la vida, Es sugestivo y
sorprendente, porgue en esto de vivie cada uno su propia vida Artonio, como =i llevara una armadura v a [a vaz
estuviera en carne viva —parece frio y hasta quiza, en algunas ccasiones, frivalo, pero en nada es nada de esto-,
posee una clave propia: se rebela, vive, mira, escudrifia, descompone, encuentra, crea ¥ pasa por encima,
haciéndose peseador de muchas claves, de aquelle que hace de la propia existencia algo en gue Se [astima todo
tantas veces. Parece gque no existiera pero esta. Madie que lo viera por |2 calle dira: *Ahi va un artista”. No tiene
pose, Esta mas por dentro que por fuera. Es, lo cual ya es bastante. Tiene la capacidad de hacer inmutables muchas
cosas. Ha descublerto la clave que sobrevivicd al hombre ¢ al mundo: tiene [a cabeza llena de algortmos
matematicas y afectos perdurables.

Antonio Alvarado es asi. en persona y, sobre todo, en su obra. Indaga en codigos. opiniones, sensacionas y
pacimas, y halla claves y desentrafia en su tarea no demasiadas pocas cosas. Mo en vano, va y nos dice: “El entarmo
que nos rodea distorsiona la realidad”, desvelandonos la clave de su motor esencial de blisqueda, Puede resultar
imverosimil pero es real, ¥ asi, tiene la capacidad de legar al logro, lo cual hoy ya no esta al alcance de cualquiera. Y
esta capacidad, que es hija directa de |2 observacion, se traduce en una sencillez de formas y silencios, que aungue
no es inaudita —pues nadie crea de la nade- tiene la virtud en Antonic de hacerse cosa, objeto, llave, cosa
trascendente impregnada de la inmanencia de lo que de comidn, nuave y antiguo ¥ entrafiable tenemos todos.

Manuel Pérez-Petit






CODIGO



CODIGO-I-REALIDAD

“Un medio no es inocuo, no espera que algulen lo use para definir su direccion; lo cual, de una u otra forma, es parte
de su esencia desde el momento gue existe. Su existencia mas alla de la aplicacidn que puede recibir despuds, ha sido
determinada por las caracteristicas de guien la produ|o, su sensibilidad e intereses”.

Getting

Debido a la gran versatilidad y variedad que ha demostrado tener Internet y a sus caracteristicas de difusidn y de facil
econormia, han proliferado cada vez mas las obras digitales de los lamados net artistas; que sorprenden a diario con
trabajos muy sofisticados artisticamente, ademas de poseer un elevado nivel de critica y concepto.

Por otra parte, las imagenes de los net artistas, sus colores, sus formas, dejan de estar unidas a la naturaleza concreta
de las cosas. “Nada diferencia tanto al web art de otras practicas como el hecho de que su modo de recepdion, su
rmanera de alcanzar al espectador, reclama otras pautas de " consumo cultural”, de lectura o recepcidn, que aquellos
a las que éste (el espectador, ahora usuwario) estd habituado.” [1]

Las obras creadas con la computadora son codificadas y almacenadas en la memoriz del disco duro, quedando asi
reducidas a una nueva mistica cientifica y a nuevo lenguaje en constante transformacion.

Para paliar én parte |a asepsia propia de 1a tecnologia digital, y al margen de cuestiones mas o menos politicas, nos
encontramos con € caso, entre otros, de Antondo Alvarado, que muy en lz linea del colectivo Jodi, muestra, en su
trabajo los comportamientos de la realidad, todos los entresijos que esconde el proceso digital. Esto es: los codigos
fuente que emplean los diversos lenguajes informaticos.

A estas practicas que indagan mas alld de la red, se las conoce con el nombre de software-art y critican el proceso y el
comportamiento de lo softwares: dejando al descubierto todo el contenido que oculta cada pagina web

Dentro de esta reciente manera de actuar existen todo tipo de proposiciones

Hay propuestas que ademds saltan de la pantalla hacia el exterior y se instalan en salas y calles para gozo del
caminante y espectader animado que quiera participar, como en el caso de las acclones anti capltalistas, bien
conacidas, de Heath 8unting.

Todas estas practicas e hibeidan v necesitan salir de la pantalla hacia el exterior mezckdndose con instalaciones,
pintura y escultura, dando lugar a un ennquedmiento del panorama artistico. Es lo que podemos contemplar en la
obra de Alvarado sumamente compleja y varada en contenidos plastico-virtuales.
El cristal de la pantallz presenta unas geometrias con diferentes formas, tamafios, texturas, colores, movimientos,
trayectorias y posiciones, cercanas a lo organico, 2 las formas vivas, que componen un caos digital de transparencia
potente y seductora, Ademas de una serie casi interminable de pantallas correspondientes a los cddigos fuente de las
imagenes VAML y que para explicarlo mejor citarg unas palabras de Rachel Greene recogidas por Juan M. Lucens en
su articulo cddigos, interupciones, textos “lo que normalmente se oculta en una pdgina web, la programacidn, pasa
a formar parte del contenido visible de una sopa alfanumérica tan vasta que a menudo sorprende hasta a los mas
expertos informaticos™ [2]
Pues bien, la parte correspondiente a los citados codigos fuente, queda instalada en la sala con un impresionante
despliegue que siempre &4 varable en funcidn del espacio y del nimera de folios impresos que conforman la cortina
de papel alrededor de la computadora.
El espectador se extrafia ante la revelacidn de lo secreto y de un texto que 2 su vez resulta ser otro enigma para £l
Nos encontramos ante un nuevo valor estético que tendremas gue saber interpretar,
El propio artista se pregunta y nos pregunta: ;cudl esla obra real, el codigo fuente o su interpratacitn?, Tomen ustedes
la palabra.

Antonia Valero

[1] Brea. José Lus. hetpJfsheph-arts.orgfpensioniine_conmisnites.html
[2] Lucero, Juan Manuel. Codiges, interrupciones, textos, ttpafsssow paginadigital comoarfaticuloszomsegivarioybeta_testz.hml
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Los comportamientos de la realidad. 2002.
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CODICO ESPECULAR: LA REALIDAD COMO REFLEJO DE LO REAL

La reglidad es una mera entelequia, los colores son solo la consecuencia del refle|o de la luz sobre los objetos y camblan
caprichosamente con la misma facilidad que cambia la intensidad de la luz y [a localizacidn del espacio.

5i algo aparentemente tan cercang a nosotros como son los colores de los objetos gue nos rodean es tan fragi, resulta
dificil defender cualquier postura que no permita la flexibilidad y la duda sobre todos los aspectos de nuestra
existencia,

Los grandes hombres, tanto intelectuales, como artistas o dentificos de todas las épocas han desconfiado de las
descripciones que tantd sus antecesores, Como sus contemporaneos o ellos mismos pudieran hacer de la realidad. S
a esto afadimos los distintos elementos distorsionantes y cambiantes que influyen sobre los mas pequefios actos de
nuestra existencia es dificl encontrar un punto de apoyo racional,

En el caso del arte electronico los elementos distorsionantes pueden llegar a ser tales que el contral sobre ellos se hace
imposible v las obras se vuelven hijos contestatarios que reniegan de su progenitor.

Cuando se busca el Emite de las posibilidades teécnicas v se desconfia de que la puerta reclen abierta sea realmente |a
ultima (e ncluso puede que sea de las primeras) hay una pante de movimiento en la oscuridad que tiene las
caractersticas de un proceso inicidtico.

En la instalacion Codigo Especular se ha trabajado sobre 12 base de un enfrentamiento entre I3 obra y su estructura.
Trozos de codigo propios ¥ ajenos, amigables y enemigos (textos de algunos de 1os virus que nos atacan y el codido
fuente de nuestro propio trabajo conviven), Hemos unido a esto el Hegar al limite de las posibilidades técnicas de
nuestras herramientas que en determinados momentos pueden legar a negarse a procesar las ordenes rayanas en la
ilggica que reciben, adoptando posturas autistas que obliguen al reset, Lenguajes como el VRML, Java ¥y ofros que
dependen tanto de |a potencia del ordenador como de la correcta configuracidn del pluguin utilizado, son elementos
idéneos para e artista gue no pretende sino dotar a su obra de una movilidad e independencia cercana al cacs.

En el arte electrdénico la obra tiene unas caracteristicas tales que se presenta con la apariencia de un transformista
veleidosa, cada vez gque es interpretada o activada presenta una apariencia diferente. 5 unimos, a todos estos
elementos distorsionantes de [a electronica, otros elementos extemnos, tambien distorsionantes, como puadan ser los
espejos valleinclanescos que se entrecruzan como Narcisos encerrados dentro de la fuente, podemos planteamos la
cugstion de si la realidad es real o si nuestro reflejo en el espejo 25 la verdadera imagen y nosotros la distorsion
résultante.,

Antonio Alvarado

oo de | eapasaidn Convergencias - Electroacdstics y aredigtal. d&l & de mayo & 7 de julio de 2004 en & CAB [Caja de
15, Espafa
solaboracidn entre Antonlo Ay

. & - " -
dialaby Madnid; Cuanel de Co

 Juam Antonio Lied, con apoya en i3 progamas &n v la edicidn de video de
wjue, Madrid, Espafa. Aungue ef autor ya habia realzado incursiones dentro
20 colaboracidn con Juan Antonio Lled: la cofaboracidn parte de

i Weres de N
die mundo ded arte sonoeg, en osta obra reallza una sere

peqguetias obrad sonoras dé Alvarado que eite pash a Lled que las transforma, vweebee & résultado a Advarado y &4 sucesvamente en wm iteraccdn,

Entre el afo 1998 v 2004 Antonio Alvarado desarrolla obras en et art e instalaciones basadas en el net art, y lega al
convencimiento de gue el codigo es la verdadera gbra y sus implementaciones son salo mterpretaciones de ka obra real.
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Las opinfones dal paisafe, 2006, Instalaciin, Malafo

Las opmiones del paisgje @5 una obra
aue Antarsg Aharade realizd con 1a
CODOrACKIn & 13 INgerens leCtronica

de Bona Ehvira Rubio; la programacitn la
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YOCES

antonio  Lled, Manued Perez-f

Marina Zerbsarini

Ee una obra que s realizd gracias al

ociniode Sediento

Las opiniones del paisaje, 2004, Net

Las opiniones del paisaje. 2005.
Instalacidn muttimedia interactiva y net art.
El entornd gue nos roced distarsiona ia realidad,

La instalacdin;

Fartiendo de este principio, & autor, conclbid una instalacidn en la cual la
interactividad activa del publico se mezclaba con la interactividad pasiva y con
la aleatoriedad de los eventos

La instalacidn se realiza en una sala cast vach inundada por una proveccien,
Envarios lugares de la sala se encuentran objetos de diverso tipo que pueden
ser movidos libremente por el espectador, 5 estos objetos son colocados
dentro de la proyveccidn, la distorsionan de diferentes formas dependiendo de
SuUs caractensticas y su ubicacion,

La habitacitn esta recomida por cables de acero de los gue se pueden colgar

iL-I:-s'.:c.\ o telas de diferentes caractersticas. Hay también objetos
gimensionalas que el Bspect agor |TIIJ|.'L.|I‘ mowver a2 voluntad.

Sobre una mesa, cerca de la entrada, se encuentra un ratdn, con la ayuda de

él, el espectador puede arrastrar elementos virtuales que se encuentran

dentro de la proyeccion. Fuede tambien establecer enlaces, mas o menos

oCultos,

Hay otros elementos que el espectador D puede controldar, La proyeccion es
controlada por un software que produce en ella cambios de apariencia, En
algunos lugares de la sala hay sensores que detectan lz actividad del
espectadory ""‘l‘ld ucen asi mismo cambios en la apanencia

La obra, posee una grabacidon musical aleatoria que actda al parecer de forma
independiente. Dependiendo de la iniclativa del publico, la obra evolucionard
die diferentes maneras,

La obra de net art:
Es basicamente el software gque se desamolle pera la instalacion, pero
adaptado a Intemet. Han cambiado algunas u“'..'ugenus PO S0 BXCESIVG DESO Y
los archivos de sonido han sido pasados a un formato menos pesado pero sin
perder su calidad,

Esta versién actia de una forma mds independiente, pues al tardar en
cargarse mas [os archivos, tanto de sonidds coma os scripts responden de una
manera inesperada y sobre todo los sonidos se mezclan sin poder ser

contralados

Las opiniones del paisaje, se present por primera vez en 2005 en El Ojo
Atdmico, Madrnid, Espafia. En 2006 se presentd dentro del festival Camargo
Cibemnético V.2 en el Centro Cultural La Vidriera de Maliafio de Camargo,
Cantabna, Espafia. En 2016 se presento en el Centro de Artes de Vanguardia La
Meomudefar, Madnd, Esparfia,
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Los cadigos del bosque. 2005,

20 imprésiones digitales

Los codigos del bosque parte de cuatro fotografias en blanco y negro de |a sala en que fug expuesta la obra y enlas
que sobresale su columnata, estas fotografias forman una primera serie de imagenes. El autor simplificd las fotos
resaltando las columnas, forman una segunda serie, Tratd estas imagenes como sifueran texto para convertirlas en
codigo ASCHEL convertido este codigo a su vez en imagenes lo unid al anterior, formando asi una tercera serie,
Guardd estas imagenes en formato RAW, un formato que puede modihcar las caractensticas Iniciales de la imagen;
al abrr estos fichergs dieron como resultado la cuarta sere. Abrid de nuevo estos ficheros manipulando sus
caractensticas y ello dio como lugar una guinta serie, Todas estas series fueron guardadas en formato TIF. Estas

Cinco senes forman la abra.
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MAQUINA



LA APUESTA POR LA ERA TECNOLOGICA

JDdnde estd o vida gue hermas perdicdo viviendo,

dinde estd & sabiduria que hemos perdido en conocimiento,
ddnde estd el conocimiento gue hemos perdido en informacién?
(T. 5. Elict, Choruses from “the rock”, cap. 1, v. 14-16)

Fue Rimbaud quign comenzd su particular “Ternporada en @ inflerno™ con unos versos en que decia que una
nache sentd a la belleza en sus rodillas v la encontrd amarga v [2 injurid. ¥ apostilld: *Me armé contra la justicia”,
comenzando asi uno de |os poemas mas potentes de la literatura francesa. La tecnologla se nos hace muchas
veces como al poeta se le hizo la belleza: amarga, y hasta es probable que merezca ser injuriada -sl bien es
cierto gue no siempre-, perd i3 tecnologia es tambien, incluso aungue mMuChas veces no Nos 1o parazca, un
elemento generador de estimulos para |a oreacion -y no s6lo un soporte-, un medio de expresian, en definitiva,
del alma humana, v de hecho resulta ser que los artistas de hoy la aprovechan en beneficio de su intencidn
creadora, incluso los que la niegan por parecere indigna.

La Era Tecnoldgica ha entrado definitivamente en la obra de arte, y no deja de ser cierto, por otro lado, que los
datos y algoritmos son mucho mas perdurables que ninguna otra expresion de la capacidad humana. Y no por
elio los artistas tienen que dar la espalda a Iz tradicidn. Al contranio, el arie electrénico no se entiende sin la
tradicidn artistica, y no supone ruptura alguna réspecto al acervo recibido de siglos y siglos de creacian.

Desde el mismo momento en gque el artista rupestre tomo los medios que tenda a su alcance v los utilizo para
BXPresar sus creencias y mas intimos sentimientos, se produjo una suerte de alquimia definitiva que ha llegado
hasta nuestros dias. 5i el hombre de Altamira viviera hoy, tendna seguramente en su taller un ordenador,

Cuando Antonio Machado escribid: “Hoy es siempre todavia™ desde luego que no era consclente de la Era
Tecnalogica, aungque esta ya estaba comenzando, pera daba en el clavo de que la vida solo puede ser vivida

hoy. ¥ la verdad es que en el “hoy™ del ante algo tiene que decir y que aportar i tecnologla electronica.

Manuel Perez-Patit

Ternuras de guerrd, &n L Negmodejar, Madid, Espafia. 2016, Fotografis cortesis de La Neomudejar,



Ternuras de guerrd, of

Ternuras de guerra. 2011.







La Factoria Virtual. 1993 [ 1995 (del logo).

Cuando Antonio Alvarads cormprd su primer ordenador en 1993 cred La Factora
Wirtual, una asociacion sin animo de lucre cuyo propdsito es defender aquellas
obras de arte y artistas gue sean sllenciados por el sistema.

Esta entidad, que no tiene ningdn soporte fisico como su nombire indica, hizo
posible gque el autor realizara sus primeros trabajos digitales, en M5-DOS 6,

Los programas utiizados fueron PhotoStyler, Corel Draw 4 y Autocad 1o,
principalmente. También realizd pequefios trabajos de programacion en C para
MS-DOS.

La Factoria Virtual hizo posible que se hicieran realidad los trabajo que realizd en
las siguientes décadas del siglo XX, tanto en YRML, Como Java 3D, Javascrpt,
Arduino y otros.

El logotipo lo disefid en 19495 con Corel Draw.

Los trabajos realizados entre 1993 y 1908 se basaban
en muchos casos en fotografias manipuladas.
Algunas de ellas de obras plasticas del propio artista,

Los trabajos que se presentan en esta pagina y la
anterior son una representacion de su trabajo con
ordenador aguellos primeros afos.

Beso con tijeras, 1995.

Impresion digital sobre papel fotografico Hp. La impresion
fue realizada con una impresora Hp Desktjet

17 ¥ 54,5 Cms.

Mo se conserva el fichero orginal pero si [a foto de la obea.

Beso con tijeras. 1904,

Oleo y acrlico sobre madera. 52 ¥ 100 Cms.

Partiendo de esta obra plastica realicé vardas versiones
digitales en los primeros afios.

Pilar y Mieves. 1595,
Imagen digital,

Pilary Mieves. 19492.
Acrilico, [Apiz, metacnlato,
madera, bramante.

145 X 130 Cms




La sombra del espectador. 2005.

Instalacidn electrdnica mberactiva.

La sombra del espectador es una [nstalacidn gue solo existe
cuando existen espectadores. La instalacidn se activa cuando
un espectador pasa por el lugar en donde se encuentra
ublcada,

Foto pequefa, Lo sombrg del espectador &n 3310 ¢ Bl Foro, Pozuelo de
Alarcdn, Madrd, Espafia.

Foto grands, La tombra del especitador en 3042 &n |3 Gasra Weber-Lutien,
Sevida, Espana. Foto O la galena,
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Amor y Amsar, 2014

Amory Amor, 1012, En Caleria Weber-Lutgen, Sevila, Espafia

Amor y Amor. 2008.

nataiackon eectronica interactiva, Multiples posibilidades

El amor puede tener multiples manifestaciones. Puede incluso tener
manifestacionss que Nd S2an amor.

Al arte electronico, y por ende al amor elecirdnico se le acusa de
intelectual y por ende de fric, pero de la misma forma que una persona
inteligente puede ser muy cercano vy calido, el amor electronico no
necesariamente tiene que ser frio, pero s puede serlo, incusoe calido,
Esta es una obra que habla del amor, de |os sentimientos v de como
estos sentimientos pueden fingirse. Dos  instalaciones germelas

reaccionan ante el espectador declarandole su amor. Pe

1 8| amor no

sSlempre 25 veroaceno.

El hombre
inclinado v el
Amaor, 2008,

Electronica interactiea,

20X 0 OIS

Al hacer esta obra,
para regalar a un
Ao, -.-- ALt

.:- -\.I-\.I'.L. :_-_
Intalacidn v utilizd una
de sus partes.

Esta decision le trajo

muchos quebraderss

> cabeza




El exiursirmsla mdeasa, £
ok, |

amiba),

Paisaje con chicharra. 2004.

| S b A M i e
Electronica mieractiva e Imprasidr ||'\.'.':.||“".'lr"'l\?l\.'!l'r:"l""\.|.'l“".'!'!'rll L85,

Una serie de arboles se relacionan con una pequeiia comput:
a vida y la mecdnica, v acogedor y lo distante. Pero
paradojicamente as la maquina la gue reacciona ante la presendia de
ofros seres, vivos 0 muertos, que s& mueven detante de elia; los

n tales sing fotos,

drboles ni se inmutan, Realmente los arbr.-lm Mo s
umples  representaciones  wisuales, ademas  manipuladas
italmente, 5 consideramas gue las fotos no o son de drboles
no de un bonsal artificial, deberemos admitic que el Lnico ser

vivo presente es la maguEna.

Como gotas de
sangre en un
album ya sin
futns 2010,

FETE0E Ss8mMEentos




Didlogos sin respuestas.
2016.

Instalacidon  electrdnica  interactiva
Medsds variahle

Ln grupo de personas o de

objetos intentan comuricarse —
antre si,

Cada uno expresa lo que siente y

sy expresidn es interpretada.

Pero este dl:!lﬂgﬂ no Contiena

respuesta.




Soy grande. 2017.

nstalacion electronica. Medida vanable.

Soy Grande es una obra que nos habla de la banalidad de las pompas, de
05 honares y de la arbitranedad Conia que se cataloga a las personas, a sus
obras v a sus resultadas. ;Grande es lo gue ocupa mucho o o que da
mucho?

¢{E5 quizds algo mas sutil y dificil de definir?

Mayestatico aserto. 2019.

instalacidn electrdnica, Impresidn digital sobre metacrilato. 35 x 13 £ 30 cms.

Los asertos reales som ordemes, a veoes condescendencia, otras
reconocimienta. Pero nunda son los deseas del [.IJ"_'|.1|-i:-.
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LA DISPOSICION EN CUADRICULA

“Ternuras de guera, igual que un regimiento, estd formada por elementos independientes, que pusden morir
independienternente, fallar y ser sustituidos independientermente pero que actian en grupo. 50 uno de los
elementos se estropea o no funciona, el resto sigue cumpliendo su misidn de aooso moral.”

En una conversacion privada con Antonio comentaba que aungue los soldados estaban en formacion algunos
terminaban por actuar ibremente o incluso se desactivaban por completo, De esta forma en el orden dispuesto
reinaba la posibilidad del caos. ¥ ciertamente hay una tensidn que establece el sistema de encendido de los
soldados que, buscando un efecto coherente o regido por una regla al final operan, de un modo inexcusable, de
manera aleatona, El orden previsto y determinado por la cuadricula queda descentrado, precisamente por la falta
de "orden”, valga la redundancia, de los propios elementos.

£nsu soledad, el observador de la obra intenta hallar una coherencia en la actuacion de los soldados y en su fracaso
5B encuentra con continuos descentramientos del orden. La alteridad del comportamiento del soldado trabaja de
un modo méds efective gracias a la cuadricula en la que se ve sometido. Visibiliza esa incapacidad de actuar en
blzque bajo la discipling que le somete el orden de |a cuadricula,

A pues asta reticula trabaja aqui 2n diferentes niveles:

- La anulacidn de lo particular, Cada soldado es unico. Lings estan pintados otros no. Pero en la disposicion en la
que se ven sometidos termina desvaneciéndose esa esencia de lo particular. Mo quiero decir con eso que lo
particular &5 lo que necesitamos refvindicar, Todo muy distinto, lo veremos mas adelante.

- La repeticldn, enfatizando la mecanizacidn del soldado.

El soldado finalmente ha quedado absorbido por la discipling die la reticula, maquinizado, imposibiitado en sus
movimientaes, Pero, nos preguntamos, ;denamente puede el soldado despues de este sometimiento lograr operar
de modo distinto al marcado? Efectivamente, el miembro del regimiento puede ser sustituldo independientemente
del resto de la poblacidn castrense, puede fallar, no funcionar o mostrar anomalias. Pero estas anomalias son la
materiatizacion de que el proceso completo de disciplinamiento pueda funcionar satisfactoriamente al brazo
ejecutor. Es mas prueba de es imposible y muestra, signdo esto lo mas interesante, que la esparanza de romper y
salir de nuestras cuadriculas efectivarmente existen.

Asi coma el soldado de la obra opera como un elemenio bello vy delicado pero dispuesto parz la guerra, la reticula
contemporanea del sujeto estd conformada por 2 produccitn infinita de subjetividades que nos aprisiona y, en la
mayona de los casos, nes hace operar de una manera incorrecta,

Hay tdcticas que recuerdan la prictica amorosa, encierran un alto grado de termura, una termura envolvente que va
cemando caminos y que destruye, mas que por las armas, por el espiritu. Es este tipo de guerra, la mas anigullante,
Por otro lado, 12 belleza magquinica del soldado enfatizada por la disposicion en cuadricula genera una atraccidn
extrafia en el observador de la obra. La perversitdn del asunto que detalla Antonio en @ titulo es ¢ binemio
guemaftermura, ¥ en este punto se visibiliza un campo de batalla donde la interaccidn con el objeto bello choca con
su rigidez, pudiendo ser metafora de los procesos de disciplinamiento que el propio cuerpo humano sufre en el
contexto social a través de la produccion de subjetividad.

Dicho de otro modo, el entomo en el que habita nuestro cusrpo es similar 2 lz cuadricula del soldado y nosotros
s0mos estos soldados que enamaramos y nos enamaran, entrando en la batalla de fuerzas del cuerpa. Finalmente,
aunque este cuerpo deba funcionar en la cuadricula de un modo [dgico v ardenado termina, muchas veces, por
despistarse o por “auto eliminarse”.

Salomé Ramirez
Directora de arte de Cruce.



19 Anas. 1989.

Retablo. Uleo y acrlico sobre

madera. 200 € 240 X 7,5 Oms.

Aria @ra una I"|IJi'.'I que
entrd a trabajar en el
Laboratorio Central de
Aduanas, donde yo estaba
trabajando para ganarme
el sustento, Tenda gran
vitalidad v me resultd muy
atractiva.
En aguellos tiempos,
cuando tenia algun
momento de descanso en
ml trabajo, realizaba
bocetos rapidas y
bstractos de las personas
que trabajaban alli. Con
e505 bocetos disend asta
obra basando su
estructura en los retablos
religiosos. Aungue [ obra
esta dedicada a ella, cada
cuadrado es una persona
diferente.

Las cuatro obras que
aparecen én esta pagina,
aungque realizadas en
fechas muy distintas,
todas utlizan la
rmultiplicidad de

elermentos
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Termuras de gusfra. 301, Los cadigos del bosque. 20046, L paligros de visar, 1998
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Pégina ame Dedo herido, 1992, / o, Holz, cartdn, papel., onias. 250 X 300 e Peguetio diluvio univeral. 1960 46 1 11




Tres hombres sentados. 1993

Tijeras.




Espunadera con beso. 1991.
Acrilico, paped, cartdn, metacrilato, 180 x 34 cms,

Curva peligrosa. 1991.

Fapel, cartdn, metacrilato, madera.
&6 x Boxdocme

Estas dos obras son fundamentales para el
gutor, En ellas entra en contacto con los
glementos industriales que luggo seguirdn
presentes en su trabajo como algo cotidiana.
En ellas el carton y la madera tratada juegan
un papel primordial, asi como las pegatinas
de peligro propias de un |aboratorio o el
tratado de los matenales; el metacrilato esta
tratado con disoiventes como el cloroformao.
Son ademas obras desmontables que
pueden perder sus elementos o cambiar su
disposicidn si no se tienen las instrucdiones
adecuadas, La obra, como |a existencia, se
e5Capa 2 su autor e incluso a su duefio, el
azar v el ¢caos entran a forrnar parte del
orden,



Arguitectura primigenda ocho afos
deipues. 1985, Colage. 2005 x4

L vidje dhe Srismta. g .

(B :_'-_'.' 3. pape



N, mMadera, 200 X 200 0ms

3 Planchadoras borrachas. 1988.

Hay profesiones, tan cercanas a la esclavitud, que para ejercerlas necesitas un trago,

Las aventuras de una sabana: VI. El sosias alargado. 1990.

LEME, PEped, CArPMELas, 20 X 250 e

Las aventuras de una sabana, parte de una fotografia que le hizo un pretendiente a mi hermana,
Partiendo de esa foto realicd toda una sene de obras, reinterpretando y regstructurando el mensaje

que ya en esta sexta version queda imeconocible para quien no conozca las otras aventuras.
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Danza. 1989. Oleo sobre ma Descanso. 1999. Net art.
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La arbitrareidad de la memoria. 2007.
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Los desatinos de la soberbia, 2018.
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HIGROSCOP[A

Usted estd aqui. Tal vez sea éste el primer mensaje que transmite esta exposicidn. Una de las constantes en la
obra de Antonio Alvarado es su preccupacidn por los interrogantes surgidos del encuentro, o el intento de
encuentro, con la realidad de nuestro entomo. Aqui, en la subterranea Sala del Agua, el encuentro tiene lugar en
el dmbito de los elementos agua y tierra. Ellos, durante nuestra visita, nos prestardn unos ojos, una vision de los
hechos, sus hechos,

La lente prestada puede ser la de unas placas de cromatografia que proyectan la sombra de Noguidos ya secos
[convertidos en tierra), creando asi [a misma realidad que revelan. Es ésta la mas reciente de una larga serie de
obras en las que Antonio Alvarado utiliza un juego de transparencias y sombras para explorar la naturaleza del
conocimiento y del acto de percepcidn como determinante de su propio contenido., Este tema del conocimiento,
aparece de nuevo enLa biblioteca del agua’, junto con el énfasis enla horzontalidad, en la conexidn con el suelo,
muy proplos tanto del lugar come del enfoque hasta clerto punto taolsta del autor. (En estas dos obras, eluso de
elementas que se repiten con pequefias diferencias -tan caracterstico del artista- parece apuntar hacia el
conocimiento como nexo entre la experencia social v 1a soledad de la congiencia individual.) Se aprecia én esta
exposicidn una dialéctica entre lo vertical v lo horizantal, lo liguido v lo sdlido, dentro de la cual, ¥ como en el *l
Ching’, uno se pugde transformar en otro. ‘Abrazo’, modemo ideograma sobre fibrocemento, resume bien esta
lucha,

Para Antonio Alvarado, €l arte es conocimiento, una forma de pensar la experiencia vivida, y su interés por los
rmateriales de uso cotidiano se refaciona directamente con esta postura. Encontramos a menudo una actitud de
rechazo ante la fragmentacidn del conocimiento, ante el divorcio entre arte, filosofia y ciencia; esta preccupacién
se refleja en el uso que hace -rayana a veces en la parodia nihilista- de materales de laboratorio . Por otro lado, su
abra tiene también algo del sabor de las representaciones del mistico budista Ch'an que habitaba un caddwver
resucitade, tuvo por compafiero 3 un sapo al gue faltaba una pata, y encontrd la iluminacidn entre risotadas. Algo
de esto hay en '4 tartas y sus moldes’, en su horizontalidad supina vy su espléndida abyeccidn.

Susan Nash,
Es artista plastica y doctor en filologia hispanica.
Texto escrito para el catalogo de [a exposicidn Higroscopia, Sala del Agua, Awila, Espafia.

Moviembre de 1999.
| ‘
r £
] o o]
Estado Vibracional VII. 1998. Estado Vibracional V. 1998.
Mixta, 2 placas de cristal de silica gel 60 F 254. Mixta, 3 placas de cristal de silica gel 60 F 254.

Amberso y reverso Amberso y reverso



Cuatro tartas y sus moldes. 1998.
‘Viruta, papel, cartdn, acnlico. 40 x 110 x 10 cms,

La biblioteca del agua. 1999.

Pigmentos, cola, papel, madera, plastico, cable de acero, espejos. 114 = 72 % 10 cms.



Solo se vive 10 veces. 1968.

TR T] '.||::'_:|- J e, cArtuling, 20 K 20 o,

A finales de la década de 19638 el autor realzd diversos trabajos con guache sobre cartuling,
Inspirados en los carteles (poster) qué sé hadian para los musicos pop. 50lg se conserva
esta cardtula de un disco de 1' que el autor grabd en una maquina de discomathan gue se
encontraba en el centro comercial Los Sdtanos al lado de la mitica Discoplay.

Fuera de cuadro. 2017.
Wideo S agia en Imtermet

Durante la primavera de 2017 VA, Asociacidn de Video Astistas, decidid realizar una revista
que se llamania Cuadracs, El autor participd activamente en el formato y disefio de la revista.
También le adjudicaron la realizacion de dos trabajos para el primer nsmero. Unoe de ellos fue
la realizacién de un dialogo mediante videos con otro videoartista. Antonio Alvarado eligid a
Agricola de Cologne, videartista aleman al que conogia desde hacia 20 afios. Los videos
ostarfan en Internet y desde la revista se podria acceder a ellos mediante un codigo OR.

El dizlogo se desarrollo én el siguiente orden:

Memona i Mvido, Antonio Alvarado,

A Letter From My Father. Agricola de Cologne.

Civido y memaona. Antorio Alvarado.

The Letter My Mother Never Sent. Agricola de Calogne,

Durante dos anos e proyecto quedd aminconado y posteriormente par custiones
burgcraticas la colaboracidn guedd fuera de la revista. Por eso este trabajo se titula Fuera de
cuadro.



Llama de amor viva, 1990,
Ldplz, pléstico, papel, carpetas. 300 x 185 cms.

Llama de amor vivo @5 un homenaje a 7 mujeres que han tenido una importancia en mi vida. Son seres a los que he amado v ese

amar seguird vivo siempre,
Estd realizado con carpetas de legajos que fueron tiradas a un cantenador para su destruccion y que yo recuperd para realizar esta

&
oora.

Prrmrmmnsrasasessssessnsfenseantiens*Y  Espeleologias fundamentales. 1997.
Mixta, papel, 48 x 37 cmis.

El excursionista indeciso. 1983.
Gouache, papel. 48 & 32 oms.
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Auterretrato. 1999.




Inasible luz. 20
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Arquitecturg
Prirmigema, 1981

Louathe, papel,

X A7CME

Anquitectura
primigenia. ocha
u.-1|:ﬁ dﬁr_‘ll.‘ﬁ 1986,
x -1

29,5 X 42 Cms
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Arquitectura pnmlgema [lg anos después). 2010.
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Cantico espiritual. 1990.

O, lertzo, 130 % 162 0rs

Cantico espiritual. 1990.

Olea, madera, 23 piezas







CONTEXTO



EL NMINO QUE NO QUISO SER COMO LOS ADULTOS

Tendria cuatro afios cuando decidi ser artista. Yo desconocia el significado de esta palabra e incluso la existencia del
arte. Perg un hecho al parecer imelevante me hizo tomar la decisidn de mirar de manera distinta todo lo cotidiano
tramsformandols en algo extraordinario. Realmente yo éra un nifio y no éra consciente de mi propasito. El mundo
que me rodeaba se empezd a trastocar, @8 mostranme sus caras ocultas. Perdido en aquel edificio mi actividad
preferida fue €l abrir todas sus puertas y descubrir los secretos que se escondian tras ellas. Era solo un |uego. Aguel
juego marcd mi forma die trabajar: el juego era la norma, la estructura que sostendria toda mi obra, Por otra parta la
palabra juego tiene también el significado de riesgo. Al entrar en contacto con el mundo de lainformatica vi que los
juegos de ordenador han sido una constante en su desarrollo. El futuro de las obras electrdnicas va por ese camino.
El espectador deja de serlo para convertirse en elemento transformador de la obra de arte que cada vez, y segon se
relacione con ella, aparecera con un aspecto diferante,

En un folleto sobre las actividades culturales de Madrid, los directores de Zapadores y La Meomudejar me definen
de dos formas que no estoy de acuerdo, Para ellos soy el artista silenciado que pintd la electrdnica. Mo se si he
pintado la electrdnica pues yo entré en & mundo de |a electrdnica mediada la década de 1990 cuando ya tenia
muches cuadros pintados y nunca guardé silencio, incluso rompl el silencio de forma iritante muchas veces. Desde
nifio siempre dije la ditima palabra; manifestar mi opinidn y que esta fuera escuchada, quisieran o no, fue mi trabajo
principal, Creo que a la postre [o he conseguldo: s no escuchado por lo menos he sido oldo, pero nunca slenciado.

Perg ser escuchado, con ser un trabajo no es mi objetivo, mi objetive es mostrar al resto de mis semejantes (todos
estamos al mismo nivel y ninguno por encima o por debajo) aguelio que yo percibia, |o que vislumbraba tras el velo
qui distarsiona la realidad,

Muchas veces he contado ¥ [o seguiré contando que mi decisidn de ser artista {en realidad mi decisidn de ser yo
rismo y no copia de nadie) la tomé en Pefaranda de Bracamonte. Seguramente influyd el que yo pasara unos
meses de aguel verano en casa de mis tios que eran duefios del Café de la Amistad y vivian en él, Un café es un sitio
especial para un nifio, lleno de mistero y de magia. Alli tomeé conclencia de mi mismo y de mi capacidad para
conocer el mundo y juzgarlo. Por primera vez senti que el poder y la fuerza no sierpre van acompafados de la
equidad y la inteligencia y tome la decision de no dejarme arrastrar por las miserias gque vela en los adultos. Yo no
quierp ser como ellos”.

No estoy seguro de haber conseguido mi objetivo, me gustaria decir que si, puedo asegurar que no me he
amastrado ante los podercsos. Espero que mi trabajo haya ayudado a mis semejantes,

Aungue siempre tengo que decir lz dltima palabra, hoy va a ser distinto, voy & dejar que sean otros [os que terminen
exte libro.,
Antonio Alvarado

Fot: pagrd vtk del Ayuntamiento de Pefnsts de Bacamnonte:



LA OBRA DE ANTONIO ALVARADO

Desde |a perspectiva museistica, la obra de Antonio Alvarado se podria nombrar como un hallazgo, No solo por la
calldad de su pintura, o su ingenfosa variedad tematica, podemos afirmar que sin duda alguna Alvarado se habla
planteado una meta en su trayectoria, afinado cada proceso y documentado muy tenazmente, pensando al mismo
tiempo de la creacidn en el archivo. Esto le confiere una personalidad diferencial con respecto a los artistas de su
época que apenas si pueden dar fecha o titulo de su produccidn, Antonio Alvarado no deja nada al azar, hila, e hila
fing én cada proceso, registra y arma sus fichas. La deriva de su obra pasa por una primera etapa pictdrica, muy
influenciado por los clasicos, como Velazquez, Goya o Manet, fruto de sus asiduos paseos por €l Prado en su
infancia, Aunque su produccion es mavoritafamente abstracta, se puede ver claramente |a influencia de estos
clasicos aun apuntando gestos muy poco convencionales coma la melusion desde el comignzo en su pintura de
codigos o simbologias electrénicas que mas tarde configurarén su obra mas personal y la mas reconocida en el
ambito artistico.

Destaca en el acervo custodiado por el Museo Siglo XX de Zapadores, la variedad de soportes con los que Antonio
Alvarado nvestiga y utiliza para sus practicas artisticas. Materales tan poco convencionales como la Uralita, en su
sorie “Abrazos”, olamezcla de soportes combinando maderas, metacrilatos o aluminio en “cnco mujeras”. Hay un
profundo sesgo humoristico en los titulos y la mirada con la que Alvarado enfrenta sus creaciones. Desconocemos
si el titulo nace antes de la obra, o es la obra la que finalmente da titulo a la misma, en cualquier caso, el humor esta
presente cuando nos encontramos frente a obras como “Pequefo diluvio universal™ o “Tres planchadoras
borrachas”. Destacaria en su dilatada trayectoria, la inmersidn en |z electrdnica como un antes y un despuds,
aundgue pareciera por su etapa pictdrca que esto estaba ya también planeado. Es muy clara la mirada cientifca de
Alvarado desde la perspectiva del archivo, documentar cada paso, cada proceso como una formulacion matemdtica
que confiere y facilita en extremo su investigacion, Alvarado ha trabajado para el futuro, para el después, no se ha
quedado anclado en el aqui y el ahora, sino gue como las figuras de los genios, ha custodiado y elaborado su obra
como un todo para la posteriondad. Lo podriiamos equiparar en algunas actitudes desde [a perspectiva de archivo
como la de Wolstel o Ciria, que también tienen en comin un deseo de permanencia y una practica artistica centrada
en registrar, y hacer crecer su obra bfen a través de publicaciones como la que ahora nos compete, o bien via
registro como ha hecho Alvarado con todo su trabajo de Net Art y de arte electranica, como asl lo confirma el
archivo custodiado en el CIDV {Centro de Investigacion y Documentacion del Videoarte ) del Museo La Neomudejar.
Sobre la obra de Alvarado, tamblén habria que destacar la presencia de |2 mujer como parte y todo de su
produccion. Es la figura femenina una presente en su obra y vida, la soledad del genio siempre se inspira en la figura
alegorica de las musas, tantas como obras que han ido conformando su acervo, solo que aqui las musas son de
came y hueso y han acompafiado procesos vitales, emocionales o amorosos de la trayvectoria del artista, Por ultimo,
destacar la fuerza y el potencial de la obra de arte electrdnico en la figura de Antonio, es @sta la parte mds tierna y
humana que resalta sobre el didlogo td a td con la maquina. Transfirendo a los aparatos una perspectiva mistica que
por momentos coguetea en algunas de sus obras, Situar gl arte electronico de Alvarado en una perspectiva
tramsdisciplinar pero profundamente humanistica dentro de las Media Arts. Es complicado bumanizar la maguina o
permitir que esta sea la autora de la obra, pero sin embargo son sin lugar a dudas dos de los factores que remarcan
la gentalidad de este autor,

Francisco Brives.
Codirector del Centro de Artes de Vamguardia La Neomudejar y Zapadores Ciudad del Ante Museo siglo XX
Madrid. Espafia.



ANTONIO ALVARADO, HABLANDO A LO HUMANO

Cabe preguntarse, ante obras de vocaclin experimental, cuyo significado aparece mas ligado a fendmenos que abarcan [a
totalidad de la personalidad y los conocimientos de su creador ( incluyendo aspectos probablemente desconocidos) que a
posturas tedricas concretas, cual seria la forma de un trabajo plastico que liberandose de todo bagaje cultural «sacralizados,
de todo recurso aprendido, reflejase tan solo la drcunstancia inmediata que rodea a la persona en una época precisa,
entendiendo por ecircunstancia inmediatas no wna cultura oficial plagada de referencias a un pasado arbitrariamente
interpretado, sino aguello que se vive cuando se esta en contacto con el corazon de los hombres, con su congiencia, con su
dimensién mas profunda y humana. En primer lugar, la obra de Antonio Alvarado (San Pedro del Arroyo, Avila, 1950) v la de
cualquiera que rechazase las nterpretaciones que de la historia del arte y de nuestra propia existencia hace la vanguardia
oficial- se sitGa automaticamente en una zona marginal tan radicalmente alejada de dictados estéticos como volcada hacia
lo actual, lo tangible. Por eso sentimos, ante su«arquitectura primigenia», una indefinible sensackdn, mezcla de desconderto
y tranquilidad, percibimos destellos de un amor por el proceso creativo intima, por la personalidad de los materales nos
adentramos en un espacio familiar y protector que se muestra a si mismo sin mas misterio que el que alberga su
sincronizacidn con el presente. En segundo lugar, se trata de plezas realizadas (sobre todo las més reclentes) con medios
actuales, enlas que la mdustria, pese a estar implicada directamente o a travids de simbolos, no interviene como concepto,
sino como proveedora de elementos y formas que -tal y como sucede en la wcurva peligrosas- invitan a una manipulacion
instinthva, al juego, a la invenchdn de nuevas estéticas. Pero tal vez lo mas chocante de esta obra sea que en su
descontaminada naturaleza y en su forma industrial se perciba e eterno retomo de lo cldsico.

Javier Rubio Nomblot.
El Punto de las Artes - 1° 213 - 18 al 24 de octubre de 1991

DEL ESPACIO VIRTUAL A LA UBICUIDAD SOMORA, (estracto). 2004,

Hemos hablado de espacios virtualmente ilimitados, sonidos que sugieren la infinitud. Hemos reflexionado sobre como a
veces los artistas (Escher, Ligeti, Rothko, Feldman... ) crean nuevos espacios que ponen en entredicho nuestros cotidianos
sistermas de referencias. 5in embargo, cabe preguntarse sila singularidad reside en el arte de los autores citados o, mas bien,
en la particularidad de nuestras propias referencias. Antonio Alvarade, artista polifacético creador de magnificas obras 30
por ordenador en lenguaje VRML, expresa esta paradoja del modo siguiente; "La luz esla responsable de la apariencia de las
cosas. 5u reflejo es el que nos da la forma, tamafio y color de la realidad. Pero sila luz se distorsiona como consecuencia de
la gravedad, la realidad puede tener una apariencia diferente y todo el conocimiento que poseemaos de las cosas puede
quedar en entredicho. Al moverse la luz por el espacio, la gravedad de los cuerpos celestes la curvan. Cabria preguntarse,
entonces, sl podemos fiamos del conodmiento que poseemos del universo. 5i los elementos que nos aporta el
conocimiento se vuelven tan endebles, no nos resulta extrafio que durante siglos hayan nacido y muerto miles de
descripciones del mundo que nos rodea, Cuando més seguros estamos de nuestros descubrimientos, el movimiento de
éstos se curva, distanddndose y distorsionando todo aquello que débamos por seguro. El movimiento en la evolucion de
AUSsLro conocimients se encuentra en una de esas curvaturas; ya no podemos decir que el tiempo sea la cuarta dimension;
la cuarta dimensidn son los caminos del mundo, mal lamado virtual, que nos ofrece el arte realizado por ordenador, donde
el movimiento es realmente curvo®.

Y @5 que, como dice Alvarado, quizas la virtualidad no resida tanto en la obra de arte, sea realizada o no por ordenador,
como en nuestre modo de conocer el mundo. Quizas la paradoja del espacio y el tiempo virtual que las obras de tantos
artistas quieren evocar no sea sino una metafora de otra paradoja que no slempre percibimos como tal: la realidad. La
edprefiencia contempordnea as la de [a incertidumbre y exige del ser humano un continud reposicionamiento. Ante 3
dificultad de marcar limites, softamos con vivir la infinited, y es ahi donde el arte nos brinda una oportunidad dnica.

Alicia Diaz de [a Fuenta
Profesora de Analisis Musical del Real Consenvatorio Superior de Musica de Madrid.Doctora en Filosofia. Compositora.



ANTONIO ALVARADO, ARTISTAVISUAL, CREADOR DE IMAGENES Y SONIDOS, ADEMAS DE PINTOR

Wi amistad con €l se fragud en gl 2001, en el Centro Culturel Caleidoscopio, Mostoles, Madrid. Presentaba cbras de video y
composiciongs sonoras con un relato ineal. Me impresiond lo meticuloso de su ebra, 1a técnica elaborada, [a sensibilidad y
la visidn de futuro.

En El Foro, Pozuelo de Alarcdon, Madrid, presentd una obra muy madura lena de creathvidad y sensibilidad, Sonidos que al
pasar delante de |a obra te invitaban al silencio; me emaciono porgue uno, en ese silencio, era parte uno de |a obra, porque
&l sentido del oido era complice al producirte imagenes y situaciones vitales.

SuObra implica a los sentidos, sobre todo el oldo, te para en el silenclo espacial a percibir sonidos gue a veces son rutinarios,
gue no le damos importancia pero 4 le da sentido a lo comon, nos invita a que pongamos atencidn, a éntrar en uno mismo
y escuchar.

En |3 inauguracion del Museo Zapadores Cludaod def Arte, Madrnid, en la cual también participe como artista, presentd obra en
pintura que yo desconocia de 1os anos anterdorss 3 nuestra amistad y entend! entonces su trayectora cohergnte y
profesional. Una pintura de composiciones conectadas y lineales; el color te invitaba a conectar las espacios y los silencios
con [a gran senstbilidad creadora, que posteriormente €l aplico inteligentemente, con otra wision, al representar su trabajo
en &l lenguaje sonoro, @ incorporar el sentide del oido para interrelacionarlo como  elemento de comunicacion que irvita a
aprender a escuchar,

La trayectoria impecable, de coherente Inteligenda de Antonio Alvarado nos seguiré dando sorpresas.

Pilarcarpio Artista Plastica. 10 de agosto de 2019.
Miembro de la Asociacion Espafiola de Criticos de Arte y Comisaria.

CON SU PROPIA LUZ (extracto)

Antonio Alvarado (1950) €5 el menos clasificable de los seis. Sus plezas son la obra de un pintor-carpintéro: compaosiciones
de blogques de madera en los que la pintura abarca la superficie frontal y las laterales, en recorridos minuciosos, surrealistas
y de vivos colores. Mas logradas, a nuestro juicio, son las obras mas pequerias y misteriosas, y mas desvaidas y previsibles
las de mayor formato, gue a veces S8 acercan a un arte cinético o de objeto encontrado, La problematizacion del soporte y
la ambigledad del punto de vista que debe adoptar el espectador son sus mejores logros.

José Maria Parrefio
ABC Cultural. 20 de julio de 1996.

COMTRA LA CLURVATURA (extracto).

5@ trata de una exposicitn gue podriamos denominar "coral™. Cada componente mantiene su autonomia formal, depende
de unos planteamientos conoretos y estructurales en los que se valora la capacidad de los materiales para hilvanar
conceptualmente con el proceso de gestacidn compositiva, no dudando para ello en utilizar matrices de origen industrial y
use comin con los gue elgborar referencias de trama simbdlica, La linea no es solo en esta muestra COMPromiso
constitutivo, sind punto de amangue en tanto que dimensidn minima, La nea recta y la curva coinciden en sus respactivas
singularidades omitiéndose mutuamente en su propia significacion.

Pero ante todo, nos llama |3 atencidn en esta muestra la capacidad del autor para I3 consecucion de un gran escenario
donde todo queda concatenado, remitiéndonos continuamente a un mismo prologo aun cuando existe én esta obra [a
multiplicidad de puntos de vista y de situaciones, de estratos dimensionales y formas de argumentar interretacion entre la
luz ¥ la sombra, entre lo esencial y su proyeccidn,

Juan Antonid Tinte
El punto de las Artes. 23 de febrero de 2001,
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Todo ser vivo es singular, todo ser vivo es plural.
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