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APROXIMACIONES

Mormalments s¢ ni2nse gue una nbra de arte de-
@ verses desde una clierta distancia para poder apre-

ciarlzs mejor; esta idea =e tiene especialmente des-

,_
0

dg rl impresinnismo; y2 nienso que no necesariamen—
5 - "
t2 debe ser 2si vy rgue hay facetas oue con la distan—
cia se pierden, como puecden ssr tonns, texturas, ve-
ladurns, ete...

Al aoreciazr una pinturs ountillista, la distan-
cis nos permite distinauir el dibujo y el tema, pe=-

o0 si nos acercrmos =1 cuandro descubrimos ‘otras po-

wj

eibilidades oue no sz sprecian desds lejos, real-
nente vemos otro cu=adro; es otro modo de conocer la
realidsd, Esta exnerisncias se ouede realizar no so0-
1o con la pintura puniillista o impresionista sino
£on cualguier abras cirxsincz y tambhién descubrireros
otro mundo. Esta actitud =nte la obrs de arte exige
la complicidad c¢-1 obssrvadar dejando esta de ser
uvn mero obieto Secorastivo o2 estravacgante,

Es = este nivel 21 cue se mueve la instalacdn
cue nresento. Uno de log olementoas de este trabajo
san una serie de ninturas a las nue necesariamente
hay cue ver*ce cerca, Ya gue sl observador no pue-
de sepszrarse cde ellas 2 mas de 80 & 100 em.

Hay un seouncdo elamentn con 21 oue juegQo que

erie de elenentos ocultos

la curicsidad, hay un= =
o0 seminculios rue aretenden provor=r esta reaccidn

en 21 espectador.
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Caracteristicas de la instalacidn:

Consta de nueuve modulos intercambiables en for-
ma de paralelepioedns Je las siguientes dimensiones:
120 cm. de alto, 1?0 cm. de ancho y 54 cm. de anﬁn;
estan cerrados en cinco de sus caras y abiertos por
una de las caras gue miden 120 x 54, El material em-
nle=adn es contirachanado.

En earda uno d2 los wmodulos, una de las caras de
190 % 120 est3 ointnda al nleo; las otras carss de-
jan a la vista la madere; el interior de los modulos
estZ nint=do de un c-lnr lise y en alagunos de ellos
hay nenaueiios obietos.

Todos los modulos constan de iluminacidn que
oermite apreciar t=nto las pinturas de fuerz como
el intericr.

Lz nintur=as:

Estan rezliz=das 2l oleo, ziendo importante en
su realizacidn tanto l7s texturas como las velady-
ras,

£l tema deserrolladn en ellas son variaciones
sobre la eoroxi=wnaridn v la lejanis, pero siempre es-—
td supeditedo 2 l2 oronia esencia de la pintura que

serd la verdaders -~rotsconista,

Mont=jie de la inctalacidn:

Rl estar forwada cor mddulos, tiene una gran
vers=tilidad, oudiends 2dsotarse a las caracteristi-—
ce2s de la =a3la de exoosicinnes.

En los esgquamas siouientes nresento varias po-
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sibilidades de montzje, debiendo siempre respetarss
el hecho de cue =l espectador no pueda alejarse de
las pinturas mas 2114 de 100 cm,

De los posibles montajes que presento, el gue
se realizaris on 2sta ocasidn ser{a sl "A" o el "B"
o 2launas de sus posibles variaciones ( veasé "vA-
RIACION AL MOMTRIE A").

fungue en los esquemas de los posibles monta-
jes los modulos aparecen negados, solo representan
una idea aproximada de comn podrian pegar; de he=-
cho en =21 montaje definitive, los mddulos estardn
liger=mente separados antre ellos de forma que el
visitante pueda sentirse atraido hacia lo que se
vislumbra de su interior.

Debidn A las caracteristicas de la instala-
cidn no se pueden anreciar las pinturas en su tota=-
lidad, sino solo una parte, sdouiriendo esta la
cuzslidad de un camino en el gue conforme avanzas
vas descubrierdo lo gue sncierra. Un antecedente
a2 esta forma omsulatina de ver la pintura lo pode-
mos encontrar en lazs pinturas chinas de rollo ho-
rizonizl, oue se2 apreciaban colocando los rollos
en una mesa vy caonforme se iban desenrrollando por
4N esiremo v enrollando oor el otro solo dejaban

vigsibles una oarte gue iba cambiando.
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